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Resumo: A melancolia, que influenciou o estado de espirito de muitas épocas,
veio a ser determinante nos humores do Barroco do século XVII e marcaria, ao
longo dos ultimos séculos, uma subjetividade carregada de contradigdes, ora
proporcionando a apatia, a hesitagao e a inércia, ora provocando a constituicao
de elementos de agdo e de visao critica por intermédio da linguagem de
multiplas significagcbes da alegoria. Nessa mesma perspectiva, a analise
benjaminiana do drama barroco alemé&o, serviu de base para a constituicao de
um método inovador de pesquisa filoséfica e que pode contribuir decisivamente
para a compreensao “monadoldgica” dos conteudos de verdade dispersos na
realidade historica.
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Abstract: The melancholy, which influenced the state of spirit of different ages,
were determinant to change the moods in the Baroque of the 17th century and
would mark throughout the last centuries, a subjectivity filled with contradictions,
sometimes providing apathy, hesitation and inertia, sometimes causing the
constitution of elements of action and critical view through the language of
multiple meanings of allegory. In this perspective, the Benjamin's analysis of the
German baroque drama served as a basis for the constitution of a novel method
of philosophical research which may contribute decisively for the
"monodological" understanding of the truth contents dispersed in historical
reality.
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“[...] O espirito que vi talvez seja um deménio.
Pois o demonio tem poder para assumir
aspecto sedutor: talvez se prevaleca

desta melancolia e deste abatimento,
jad que tem for¢a sobre os espiritos assim [...]
A consciéncia do rei se traird com a pe¢a.”
(Shakespeare, Hamlet, 2, I1.)

1. A obra Origem do Drama Barroco Alemdo

Origem do Drama Barroco Alemdo € a obra que termina, antes de seu inicio, a
carreira universitaria do filésofo berlinense Walter Benjamin. Apos ter percorrido o
universo kantiano no inicio de seus estudos na Suiga, refugiando-se assim da 1.° Guerra
Mundial (1914-1918) e também apds ter se doutorado na Universidade de Berna com
trabalho sobre O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemdo (1920), Benjamin,
pressionado por dificuldades financeiras, decide, em 1923, concorrer a livre-docéncia
em uma universidade alema.

O primeiro passo para uma carreira universitaria, um desejo apresentado por
Benjamin ja em 1916 ', seria a apresentagdo de uma Habilitation, uma tese de livre-
docéncia com o objetivo de se tornar professor titular (em alemao, Ordinarius) de uma
universidade®. A escolha de Benjamin foi a Universidade Johann Wolfgang Von Goethe
de Frankfurt am Main e baseou-se no fato de ser uma instituicao nova, liberal ¢ mais
aberta do que as demais para pesquisadores judeus. Baseou-se também no fato de
possuir ali alguns conhecidos. Entretanto, essa escolha, bem como a escolha do tema de
seu trabalho, todas guiadas pelo entusiasmo e por impulsos nada convenientes a
comunidade académica da época °, custaram a Benjamin mais um fracasso ¢ um
exemplo de sua constante falta de jeito e ma sorte.

Hannah Arendt observa que foi o artigo sobre as Afinidades Eletivas de Goethe,
produzido por Benjamin e publicado em 1924 por Hugo Von Hofmannsthal na revista
Neue Deutsche Beitrdge, que arruinou sua Unica oportunidade de ingressar na carreira
universitaria. Afirma ela que:

Como ocorre com freqiiéncia nos textos de
Benjamin, esse estudo (sobre as Afinidades Eletivas
de Goethe) era inspirado pela polémica, e o ataque
se referia ao livro de Friedrich Gundolf sobre
Goethe. (...) a Gnica coisa que ndo deveria ter feito
era uma escalada contra 0 membro académico mais
proeminente ¢ capaz daquele circulo (o influente
circulo de Stefan George), de modo tdo veemente

' Cf. BUCK-MORSS, Susan. 4 Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p. 31.
“Ja em 1916 Benjamin teria dito a Scholem que ‘via seu futuro numa docéncia de filosofia’”

2 Cf. KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. p. 24.

3 Cf. BUCK-MORSS, Susan. Ibid., p. 31.
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que todos ficavam condenados a saber (...). *

Benjamin ndo conhecia o jogo das politicas académicas de sua época e até,
ingenuamente, ndo fazia opgdes mais tradicionais, acreditando na derrocada da ordem
burguesa que influenciava o pensamento da Alemanha nesse periodo °.

Desta maneira, nem mesmo a autoridade do editor Hofmannsthal poderia alterar
o futuro da carreira universitaria de Benjamin. O poder da escola de Stefan Georg era
muito efetivo entre diversas entidades que mantinham entre si certa “fidelidade
ideologica” e familiaridade em “manobras literarias”, aspectos que, em julho de 1925,
foram decisivos para a rejeicao do trabalho de Benjamin na Universidade de Frankfurt.
Esse aspectos sdo duramente criticados por Hannah Arendt:

Apesar de afetarem se situar acima da politica, os
discipulos de Georg estavam tdo intimamente
familiarizados com os principios basicos das
manobras literarias quanto os professores o estavam
com os rudimentos da politica académica, ou os
escritores por encomenda e jornalistas com o abecé
do “um bom favor merece outro”. ¢

Assim, passando de departamento a departamento, a tese de Benjamin foi
recusada pelo professor Franz Schultz do Departamento de Literatura Alema e rejeitada
pelos professores Hans Cornelius e Rudolf Kautzsch do Departamento de Estética.
Segundo eles, a tese definitivamente ndo preenchia os requisitos imprescindiveis para
ser acolhida pela institui¢do .

Mesmo em estudos recentes, o livro sobre o Barroco ndo recebe a qualidade de
um trabalho de “ciéncia literaria”. Nas pesquisas especializadas sobre o género Barroco,
a obra de Walter Benjamin ¢, por vezes, ignorada ou diminuida.® Quem dira ser aceito
na Republica Weimar em um periodo de franca tentativa de restauracao do Classicismo.
Willi Bolle comenta que, nos anos que se seguiram apds a 1* Guerra Mundial,
prevaleceu na Alemanha uma recalcada tradicao classica e classicista e que Benjamin,
com sua obra sobre o Barroco, posicionava-se contra essas “teorias idealizadoras, que
se recusaram a repensar a tradi¢do humanista a luz da barbdrie, da violéncia e do caos
dos Tempos Modernos™. Berlim, enquanto metropole moderna, tentava assentar-se
sobre um recalcado padrio cultural setecentista e palaciano, tentando se restabelecer o
mundo de Goethe e Schiller. Buck-Mors comenta que até mesmo as recém retomadas
Olimpiadas modernas eram parte da ideologia neoclassicista. Descrevendo uma
comparagdo utilizada por Benjamin em uma nota ao trabalho 4 obra de arte na era de
sua reprodutibilidade técnica (1936), Buck-Morss caracteriza a perspectiva reacionaria
dos jogos olimpicos modernos e que, de certa forma, explica a exaltacdo de Hitler dos
jogos de Berlim em 1936. Segundo ela, as Olimpiadas se comparam...

* ARENDT, Hannah. Homens em Tempos Sombrios (Trad. Denise Bottmann), Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1987, p. 139-40. Comentarios nossos.

> Cf. BUCK-MORSS, Susan. 4 Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p. 32

% ARENDT, Hannah. Opus cit, p. 140.

7 Cf. KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. p. 24.

8 Cf. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 106.

? Idem, p. 109.
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(...) a ciéncia industrial do taylorismo que
empregava o  crondmetro  para  analisar
detalhadamente = as  agdes  corporais  dos
trabalhadores, com o propdsito de fixar normas para
a produtividade trabalhadora na produgdo mecanica.
Essa era precisamente uma caracteristica distinta das
novas Olimpiadas — dai que o pretendido
acontecimento antigo se revelara absolutamente
moderno. Os atletas de Berlim corriam contra o
reloégio. Suas atuagdes eram medidas em “segundos
e centimetros”: “Essas medicoes estabelecem os
recordes desportivos. A velha forma da luta
desaparece [...]” Essa medigdo é uma forma de
prova, nao de competicdo: “nada mais tipico da
prova em sua forma moderna que essa medi¢do do

10
ser humano contra um aparelho”.

Assim, o estudo sobre o Barroco situa-se na perspectiva polémica de uma critica
radical dos discursos totalizantes em voga nesse periodo. Benjamin coloca “o Barroco
como o antagonista soberano do Classicismo™ '

Mas o que realmente motivou Benjamin a discorrer sobre pegas de teatro escritas
por autores alemdes do século XVII que, em geral, sdo conhecidas por poucos
especialistas e que sequer foram encenadas alguma vez?

Talvez a melhor resposta para esta pergunta seja o comentario que Benjamin fez
em uma discussao a respeito de sua obra, na cidade de Capri, no ano de 1924 ¢ que,
posteriormente, foi registrada por Asja Lacis no livro Revolutiondr im Beruf. Comenta
Lacis que, apods ser questionado sobre os objetivos de seu trabalho, Benjamin disse-lhe
que:

Primeiro, estou trazendo para a disciplina da estética
uma  nova  terminologia. Na discussdo
contemporanea do drama, os termos tragédia e
drama tragico sdo usados indiscriminadamente,
somente como palavras. Mostro a diferenca
fundamental entre [elas...]. Os dramas do barroco
expressam desespero e desprezo pelo mundo — sdo
realmente pecas tristes.

A expressdo do “desespero e desprezo pelo mundo” — o componente de tristeza
das pegas do barroco - aliado a sua tentativa de restauragdo de novos patamares
lingiiisticos - possibilitou para Benjamin a criagdo de um método capaz de produzir uma
“descri¢do abreviada do mundo”. O trabalho sobre o Barroco habilitou Benjamin de
uma poderosissima capacidade de elaboragao de uma “critica alegorica” do colapso da
cultura da Republica Weimar " e, indiretamente, do colapso de certos aspectos da

'Y BUCK-MORSS, Susan. 4 Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p. 389.

""" BENJAMIN, W. Origem do Drama Barroco Alemdo. p. 198. Apresentacio e traducio Sérgio Paulo
Rouanet. Brasiliense, 1984.

2 LACIS. Asja. Revolutionir im Beruf. Munich: Regner & Bernhard, 1971. p.43-44. Apud BUCK-
MORSS, Susan. A4 Dialética do Olhar. Walter Benjamin ¢ o trabalho das passagens. p. 32.

13 Cf. BUCK-MORSS, Susan. 4 Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p. 37 ¢
ainda cf. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metropole Moderna. p. 106.
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natureza humana na Modernidade. Pois a alegoria, como acontece no Barroco, ¢ uma
forma de representacdo figurativa que transmite um significado outro que o oferecido
literalmente. Deste modo o Barroco, ao qual pretendia Benjamin, ultrapassa a época na
qual costuma ser encontrado nos livros de historia. Isto significa dizer que certa esséncia
do barroco persiste ao longo das épocas seguintes, influenciando a propria constitui¢ao
melancolica da subjetividade e da sensibilidade moderna.

Asja Lacis comenta que naquela época Benjamin estava lendo Lukacs e
interessando-se pela estética materialista, mas confessa que ndo entendia corretamente a
conexao entre a alegoria barroca e a poesia moderna pretendida por seu companheiro.
Afirma ela que:

Agora vejo como Benjamin foi perceptivo ao ver
através do problema moderno da forma. Ja nos anos
vinte a alegoria (presente nos dramas barrocos)
emerge (novamente) nas pegas do ‘Agit-prop’ e nos
dramas de Brecht (...) como um meio de expressao
de inteira validade. "*

Assim, a obra sobre o Barroco ndo era uma mera peca académica de pesquisa.
Ela tinha uma ligacdo profunda com os proprios problemas reais contemporaneos e
tentava restaurar formas lingiiisticas esquecidas como a do emblema, do ritual e,
essencialmente, da alegoria para a compreensdo dos fenOmenos culturais da
modernidade alema.

Mais além, com a recusa de sua tese sobre o Barroco pela Universidade, ndo se
reconheceu, naquele momento, sua importancia como uma obra de critica da cultura,
negando-lhe assim, uma tradi¢do que remonta a Nietzsche, com o seu O Nascimento da
Tragédia (1871) . Tanto a obra de Benjamin quanto a de Nietzsche, primeiramente
apresentaram-se com a rigidez do formato exigido aos trabalhos de ciéncia académica e,
entdo, estrategicamente formularam, a partir de segmento especifico da histéria cultural
(no caso de Nietzsche a tragédia classica e em Benjamin as pegas do Barroco alemao),
as bases para a construcao de uma critica abrangente do cotidiano das sociedades atuais.
Nietzsche e Benjamin, cada um a sua maneira, tentam “revelar”, pelo prisma de épocas
passadas, como a esfera publica atual pode organizar-se '°.

Assim, na tentativa de reconhecimento, ainda que esta obra seja de uma
linguagem dificil e muito pouco transparente - para alguns pesquisadores considerada
até um “livro estranho” ou um “livro maldito” '’ - demonstra-se que os avaliadores da
Universidade de Frankfurt foram demasiado insensiveis. O Trauerspielbuch, “livro
sobre o drama barroco”, ¢ hoje considerado entre os pesquisadores de nossa época como
uma das obras de maior contribui¢do para a estética contemporanea, certamente fruto de
apurada percepgio visionaria de Walter Benjamin sobre os nossos dias '® e contribuigio

" Ibid., p. 44. apud. idem. p. 449. Comentarios nossos.

'3 Cf. BOLLE, Willi. Ibid., p. 106.

' Cf. BOLLE, Willi. Idem. p. 107. Uma tentativa de aproximagio (e distanciamento também) entre os
pensamentos de Benjamin e de Nietzsche pode ser encontrada na coletdnea de textos de Ernani Chaves,
No Limiar do Moderno: Estudos sobre F. Nietzsche e W. Benjamin. Belém: Paka-Tatu, 2003.

7 Cf. KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. p. 25. “Origem do Drama
Barroco Alemdo é um livro estranho, perturbador. Jeanne-Marie Gagnebin chama-o de ‘livro maldito’; e
acrescenta: ‘Tenta se 1é-1o, ndo se o entende, tenta-se esquecé-lo, retorna-se a ele (...)”.

'8 Cf. Sérgio Paulo Rouanet na apresentagdo de sua tradugdo de 4 Origem do Drama Barroco Alemdo
para o portugués. (Editora Brasiliense, 1984).

51


joaquim
Texto
51


comprovada, uma vez que o livro sobre o barroco foi essencial para a autonomia do
pensamento do filésofo berlinense e também contribuiu decisivamente para a
elaboracdo do arcabougo tedrico dos pensadores da Escola Frankfurt, sobretudo a obra
de Theodor W. Adorno.

Adorno e Benjamin, durante importante periodo, discutiram, através de
correspondéncias e conversas, a respeito do estudo sobre o Barroco. Ambos
compartilhavam o objetivo de uma “refuncionalizacdo” dos métodos marxistas para
identificagdo do esvaziamento das formas em meras pecas de mercadorias e, por
conseguinte, para o entendimento dos efeitos do modo capitalista de produgdo nas
diversas areas da cultura. Assim, as andlises de Benjamin sobre a alegoria, contidas na
obra sobre o Barroco e acrescidas de novas interpretagdes de Lukécs, tornaram-se
decisivas na obra de Adorno. Em um discurso de 1932, intitulado “4 idéia da historia
natural”, Adorno elogiou o trabalho de Benjamin sobre o Barroco e, comenta Buck-
Morss, que:

Adorno aderiu de maneira entusiasta (...) ndo so
ensinando o Trauerspiel (o drama barroco alemao)
em seu seminario de filosofia como jovem professor
na Universidade de Frankfurt am Main (o lugar que
tinha rejeitado o livro como Habilitationsschrift de
Benjamin), mas também pondo em pratica uma
versao materialista dialética desse método, em uma
interpretagdo critica de Kierkegaard (...) *°

Desta maneira, a partir do final dos anos de 1960 a mesma universidade que
recusara a Habilitationsschrift de Benjamin, num ato de reconhecimento do pensador
berlinense, passou a aceitar, ao exemplo de Adorno, trabalhos sobre 4 Origem do
Drama Barroco Alemdo *°. Entre outros aspectos, o entrelagamento entre a alegoria
barroca ¢ a estética materialista dialética ilumina a relagdo existente entre os conceitos
de mercadoria, mito, fetichismo, tempo e historia. Mais tarde estes conceitos irdo se
tornar fundamentais e muito familiares a todos os pensadores da Teoria Critica da
Escola Frankfurt *'.

Benjamin, através de seu estudo sobre as pegas tragicas barrocas (o Trauerspiel),
retoma um modo de sentir a realidade a partir do luto, com um olhar “pdstumo” onde as
alegorias sdo a unica forma do melancoélico “dizer” a realidade de ruinas de um tempo
infernal que o cerca. O significado da alegoria acomoda-se a0 mundo congelado do
mito, cujas repeticdes compulsivas auxiliam Benjamin a vislumbrar posteriormente a
ideologia do historicismo e sua proposta de um tempo sempre homogéneo **.

Para dar conta desses aspectos “saturninos” de seu método, Benjamin enfrentou
diversas restricdes tematicas, ¢ até mesmo conceituais ¢ desenvolveu uma inovadora

' Cf. BUCK-MORSS, Susan. A Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p. 218.
20 Cf. BOLLE. Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 106.

2 Em certo sentido a critica a racionalidade instrumental, ao mito do esclarecimento e & industria cultural
que permeia o livro, Dialética do Esclarecimento (1944) elaborado a partir da parceria entre Adorno e
Horkheimer e que representa a pedra angular de toda a Escola de Frankfurt, possui sua pré-historia nos
debates e, por conseqiiéncia no desenvolvimento conceitual, que se seguiu entre Adorno e Benjamin em
rela¢do a obra Origem do Drama Barroco Alemdo. Esta é uma chave de pesquisa que merece ser melhor
explorada (se ja ndo o foi!) pois as afinidades conceituais existentes entre ambas as obras sdo muito
significativas.

> Cf. EAGLETON, T. O Rabino marxista: Walter Benjamin In A Ideologia da Estética. p. 238.
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introdugdo teorica ao seu trabalho. Estas inovagdes marcaram profundamente seu
pensamento e foram sendo aprimoradas ao longo de seus escritos posteriores.

2. As “Questoes Introdutorias de Critica do Conhecimento”

A obra Origem do Drama Barroco Alemdo é composta de trés partes distintas. A
primeira parte ¢ de dificil entendimento, refere-se as questdes epistemologicas que
oferecem grande densidade interpretativa e servem de suporte tedrico para as demais
partes que, respectivamente, tratam do Barroco e sua especificidade frente a tragédia
classica e da restitui¢ao da alegoria através do Barroco, imposta e revalorizada enquanto
categoria estética diante do simbolo.

Conforme Sérgio Paulo Rouanet, na apresentagdo da traducdo de Origem do
Drama Barroco Alemdo, podemos afirmar que as “questdes introdutdrias de critica do
conhecimento” da obra sobre o Barroco alemao servirdo para o desenvolvimento de
toda a filosofia, pensada enquanto critica da cultura e da historia, ao longo da obra de
Walter Benjamin.

Pois bem, apesar das dificuldades, a presente secdo deste trabalho tentara
elucidar alguns pontos da primeira parte da obra sobre o Barroco e tentara contribuir
para a compreensdo de um objetivo maior que ¢ a identificagdo, no pensamento de
Benjamin, da melancolia como um elemento altamente critico.

Pode-se dizer que a primeira parte da referida obra ¢ destinada a exposi¢ao, por
Benjamin, de uma certa Teoria do Conhecimento ** necessaria a defesa de sua visdo do
Drama Barroco diante da visdo sedimentada pela academia de sua época. Nas palavras
de Benjamin...

O drama barroco alemido passou a ser visto como o
reflexo deformado da tragédia antiga. (...) O drama
barroco aparecia assim como uma renascenca tosca
da tragédia. E com isso surgia uma classificagdo que
obscurecia de todo a compreensdo dessa forma: visto
como drama da Renascenca, o drama barroco estava
viciado, em seus tragos mais caracteristicos, por
numerosos defeitos estilisticos. **

Comenta Benjamin que o Drama Barroco aparecia em sua época como uma
renascenga tosca da tragédia. Um reflexo deformado da tragédia antiga que, para o
gosto refinado proposto pelo Classicismo da época, parecia estranho e mesmo barbaro.
Durante longo tempo, até mesmo o termo “barroco” trazia em si um preconceito
burgués em relagdo as obras do periodo seiscentista. O vocabulo “barroco” era usado
pelos joalheiros desde o século XVI para designar um tipo de pérola irregular e de
formagdo defeituosa, alids até hoje conhecida pela mesma denominag¢do. Assim, o
Barroco era visto inicialmente como um conjunto de obras de grande imperfeicao e de
mau gosto. Era visto como a degeneracao do Renascimento.

# Cf. Rouanet na apresentagdo da tradugdo de Origem do Drama Barroco Alemdo.
2 BENJAMIN, W. Origem do Drama Barroco Alemdo. p. 72. (As demais notas referentes a obra Origem
do Drama Barroco Alemdo seguirdo com a abreviatura ODB).
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Contra esta sedimentada interpretagdo de influéncia classicista dos dramas
barrocos, Benjamin teve que desenvolver uma complexa teoria do conhecimento que
sustentasse seu ponto de vista. Este movimento foi decisivo para o despertar da
maturidade filosofica do autor, onde se observa a integracdo criativa de conceitos de
origem platdnica, e at¢ mesmo Kantiana (tais como os conceitos de Idéia e de
Fendémeno), sendo utilizados em consondncia com referéncias ao pensamento
racionalista de Leibniz na construgdo de seu original método de “investigacao filoséfica
monadologica”. Com este método, a atividade do filésofo, na compreensao de
Benjamin, metaforicamente passa a consistir no “recolhimento de varias pérolas”,
pérolas barrocas e irregulares, que serdo utilizadas para a composicao de um “fascinante
colar de pérolas”.

Segue assim que, para Benjamin, filosofar implica “platonicamente” entender
todas as representacdes existentes. Por sua vez, representagdes do Universal, da ordem
das idéias. As representagdes possibilitam a posse das “pérolas barrocas” dispersas e a
sua respectiva composicao conceitual a partir da irregularidade que cada uma apresenta
de maneira Unica. Acerca desse método, escreve Benjamin que:

Se a representacdo quiser afirmar-se como o
verdadeiro método do tratado filosoéfico, ndo pode
deixar de ser a representacdo das idéias. A verdade,
presente no bailado das idéias representadas,
esquiva-se a qualquer tipo de proje¢do no reino do
saber. O saber é posse.

As idéias sozinhas “ndo possuem vida”, “esquivam-se”, sem que os fenomenos
as reconhecam e as circundem. Benjamin destaca que essas idéias ‘“permanecem
obscuras™® sem a presenca dos fendmenos. Ja os Fendmenos sio todas as Coisas
existentes, compdem a ordem do particular, e estdo condenados a dispersdo e a morte
sem a presenca “salvadora” das Idéias. Desta maneira, o autor traca a mesma dicotomia
platonica entre idéia e fendmeno, ou seja, entre a esséncia e a aparéncia, entretanto, lhe
concede uma significativa diferenga: enquanto no pensamento platonico as idéias
estavam dispersas em um mundo exterior, Benjamin vai dizer que as idéias vivem em
um outro habitat muito mais familiar, o da linguagem.*’

Assim, Idéia e Fenomeno dependem fundamentalmente um do outro para
existirem, contudo ndo podem ultrapassar seus limites, as suas devidas cercanias (de um
lado a ordem das idéias — o universal e de outro a ordem dos fenomenos — o particular)
sem o auxilio de uma fun¢do lingiiistica mediadora, uma ponte entre as diferentes
ordens. Essa fun¢ao ¢ exercida pelo Conceito. Sao os conceitos que conseguem salvar
os fenomenos diante das idéias e representar universalmente a estas frente a ordem do
particular.

Os conceitos conseguem dividir as coisas em seus elementos constitutivos e
estes, por sua vez, podem ser captados e salvos pelas idéias; em contrapartida, as idéias
podem tornar-se concretas, representadas nos elementos materiais do conceito. Ou seja,
o conceito exerce funcdo mediadora na medida em que consegue fazer com que a idéia
se manifeste empiricamente no fendmeno ao passo que o fendmeno tenha o seu
reconhecimento conceitual de acordo com uma idéia a qual se refira. Deste modo
consiste o processo que ¢ definido por Benjamin como “Redencao Platonica™:

 ODBp.51.
* Cf. ODB p.57.
T Cf. Sérgio Paulo Rouanet na apresentagdo de Origem do Drama Barroco Alemdo. p. 16.

54


joaquim
Texto
54


A descoberta pode encontrar o auténtico nos
fendmenos mais estranhos e excéntricos, nas
tentativas mais frageis e toscas, assim como nas
manifesta¢cdes mais sofisticadas de um periodo de
decadéncia. A idéia absorve a série das
manifestagdes historicas, mas ndo para construir
uma unidade a partir delas, nem muito menos para
delas derivar algo de comum. Ndo ha nenhuma
analogia entre a relagdo do particular com o conceito
e a relacdo do particular com a idéia. No primeiro
caso, ele ¢ incluido sob o conceito, € permanece 0
que era antes — um particular. No segundo, ele é
incluido sob a idéia, e passa a ser o que ndo era —
totalidade. Nisso consiste sua redencio platonica. **

A idéia oferece uma visdo da totalidade através de suas “interpretagcdes
objetivas” dos fendmenos e este processo passa a ser a grande ferramenta de
investigacdo do filésofo. Cada manifestacao histérica, seja nos periodos de decadéncia
ou de esplendor, poderd originar um auténtico, uma visao de totalidade além da historia
acerca dos acontecimentos. Desta maneira, cabe a investigacdo filos6fica a analise
estrutural de seus objetos e, respectivamente, do isolamento de seus elementos
extremos, ou seja, da busca em cada fendmeno daquilo que o singulariza em relacdo aos
outros. Assim, o filésofo “representando as idéias e salvando os fendmenos”
conseguird, entdo, descobrir a origem, a essencialidade da estrutura interna de seu
objeto de estudo. Nas palavras de Benjamin...

A tarefa do pesquisador (...) se inicia aqui, pois ele
ndo pode considerar esse (ou aquele) fato
assegurado, antes que sua estrutura interna aparega
com tanta essencialidade, que se revele como
origem. O auténtico — o selo da origem nos
fendmenos — € objeto de descoberta, uma descoberta
que se relaciona, singularmente, com o
reconhecimento. %

Esta origem, ressalta o filésofo, ndo tem nada que ver com a génese. Origem
designa algo que emerge do vir-a-ser e da extingdo e ndo o vir-a-ser daquilo que se
origina. Ou seja, a origem se relaciona com a totalidade com que a idéia se confronta
com o mundo historico. A origem mostra como o unico € 0 recorrente se inter-
relacionam. Por essa razdo, Benjamin vai considerar toda a filosofia como uma ciéncia
da origem. Uma forma que segundo ele “permite a emergéncia, a partir dos extremos
mais distantes e dos aparentes excessos do processo de desenvolvimento, da
configuracdo da idéia, enquanto Todo...” *°. Assim, o método de analise estrutural
oferecida por uma “ciéncia da origem” permite a observacdo da histéria ndo apenas
como encadeamento de fatos, mas através da visdo de totalidade da idéia, consegue
verificar a pré e a pos-historia, as afinidades internas, de qualquer que seja a distancia

2 ODB, p. 68-69.
* Tbidem, p.68.
30 Idem, p. 68.
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que separam duas €pocas, pois as estruturas das idéias, segundo Benjamin, “resultante
do contraste entre seu isolamento inalienavel e a totalidade, é monadologica. A idéia é
ménada.” .

A monada, conforme caracterizada por Leibniz, ¢ uma substancia simples, visto
que ndo possui partes, mas constitui uma unidade simples, ndo-composta ¢ indivisivel.
Entretanto, a qualidade das monadas ¢ multipla. Sua diversidade na qualidade implica a
multiplicidade de formas das coisas que compdem o mundo ¢ faz a monada ser uma
estrutura que pode ser compreendida como uma multiplicidade contida na unidade.
Deste modo, cada monada é uma espécie de espelho vivo e perpétuo do universo, um
espelho porque cada monada ¢ uma multiplicidade, com inimeros compartimentos que
realizam com outras moénadas relagdes que exprimem todo o universo. Benjamin
assumira essa definicdo Leibnizeana da monada mas atribuira a ela o status de idéia. E a
idéia que ¢ monadologica.

A compreensdo monadologica do barroco, ou seja, o entendimento de sua
estrutura ¢ do barroco enquanto idéia, leva o pensador berlinense a também
compreender a tragédia cldssica, o drama romantico, o drama expressionista. Da mesma
maneira que o inverso também ¢ valido. A investigagdo da estrutura de qualquer
fendomeno permite a decifracdo de elementos que existem na pré e na pds-historia desse
mesmo fendmeno. E possivel capturar “tendéncias que aludem ao tempo, mas sdo em si
intemporais” **, capturar as afinidades internas que se mantém, qualquer seja a distdncia
entre as €épocas.

Dessa maneira, o procedimento proposto por Benjamin, segundo Rouanet “é
trivial, mas vale como paradigma (...): leitura monadoldgica do particular, até que ele
fale, e nessa fala revele as leis do todo.” ** Cada idéia contém a imagem do mundo.
Representar as idéias consiste, portanto, na dificil tarefa de descri¢do das imagens
abreviadas do mundo, com um mergulho tdo fundo em todo o real, que ele possa
revelar-nos uma interpretagdo objetiva. Tendo em vista a caracteristica desta tarefa,
segundo Benjamin, “ndo surpreende que o autor da Monadologia (Leibniz) tenha sido
também o criador do cdlculo infinitesimal” **.

Jean-Marie Gagnebin, no que diz respeito a monada, aponta para duas vertentes
essenciais do pensamento benjaminiano: a imersdo (Versenkung) no objeto e a idéia de
uma reunido, de uma recole¢ao (Versammlung) salvadora dos fendmenos esparsos e
perdidos no instante histdrico fugidio. Segundo ela:

A atividade critica ¢ salvadora do pensamento
exercer-se-ia, segundo Benjamin, ndo tanto nos
amplos voos totalizantes da razdo mas, muito mais,
na ateng¢do concentrada e despojada no detalhe a
primeira vista sem importancia, ou entdo no
estranho, no extremo, no desviante de que nenhuma
média consegue dar conta.”

Desta maneira, a leitura da imagem do mundo através do particular propiciada
pela monada, um movimento de aten¢do e de concentragdo do pensamento em dire¢ao
ao real, impede a fragilidade das pretensas visdes totalizantes de conjunto e ressalta a

3! Idem, p. 69.
2 ROUANET, Sérgio P. Na apresentacio de Origem do Drama Barroco Alemdo. p. 21.
33
Idem, p. 21.
3 Idem, p. 70.
3 GAGNEBIM, Jean-Marie. Por que um mundo todo nos detalhes do cotidiano? Histéria e Cotidiano em
Walter Benjamin. In Dossié Walter Benjamin. Revista USP. N° 15. (Versao On-line)
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forca salvadora da restricdo, da posse restrita, a mesma posse que o colecionador tem
em relagdo ao objeto colecionado, pois o termo restricdo (Beschrankung) possui em
alemdo o mesmo radical que a palavra Schrank, que significa armario e este, como
sabemos, ¢ o local preferido para a guarda de itens de uma cole¢@o. Mais tarde o termo
Schrank vai constituir o titulo de um dos textos centrais da obra de Benjamin Infdncia
Berlinense por volta de 1900 (1938) 36,

3. O Trauerspiel

Trauerspiel é uma palavra utilizada inicialmente no século XVII para denominar
certo género da tragédia teatral proprio do periodo barroco alemdo. A palavra tragédia
(Tragodie em alemao) seria suficiente para denominar tal estilo teatral, entretanto hé em
Benjamin a necessidade de distingdo entre Trauerspiel e Tragodie, necessidade surgida
na polemizacdo benjaminiana contra a interpreta¢do tradicional dos criticos de sua
época sobre o Barroco literario e sobre a tragédia classica. A respeito desse aspecto,
Benjamin afirma enfaticamente que:

Os comentadores sempre insistiram em reconhecer
como elementos essenciais do drama barroco os
elementos da tragédia grega — a fabula tragica, o
her6i e a morte tragica — por mais que eles tivessem
sido deformados por imitadores incapazes de
compreendé-los. (...) o teatro moderno ndo conhece
nenhuma tragédia que se assemelhe a dos gregos.
(...) tais teorias ddo a entender, presungosamente,
que ainda hoje é possivel escrever tragédias. >’

A Alemanha do periodo em que Benjamin estava produzindo sua obra sobre o
Barroco, procurava restabelecer um recalcado mundo classicista. A modernidade alema
inspirava-se em uma problemdtica padronizacdo cultural setecentista e palaciana,
elevando as figuras de Goethe e Schiller frente a lembranga da barbarie experimentada
com a 1.* Guerra Mundial. Contra este tipo de influéncia, recaia também o estudo sobre
o barroco de Benjamin com sua necessidade de imposi¢do até mesmo terminoldgica.

Tentando respeitar a  polemicidade desses
significados “Ursprung des deutschen Trauerspiels”
foi vertido para o portugués como A Origem do
Drama Barroco Alemdo, utilizando-se o termo
“Drama Barroco” para denominar o Trauerspiel.
Entretanto, a utilizacdo do termo “Drama” ainda
pode provocar alguns equivocos, ja que a palavra
Drama também existe no alemio e ¢ aplicada de
forma genérica tanto ao Trauerspiel quanto a
Tragddie. Benjamin ainda utiliza o termo
Trauerspiel fazendo ocasionalmente referéncias a

36 Idem.
7 ODB. p. 123-24.
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géneros pos-barrocos . **

Trauerspiel pode significar, literalmente, “jogo da melancolia”. O termo Spiel,
significa entre outras coisas “espetaculo”, “jogo”, “peca” ou “encenacdo”; ja o termo
Trauer, significa “luto” e a dor decorrente desta situagdo, a “melancolia”. Assim,
podemos compor alguns jogos de palavras como “espetaculo lutuoso”, “encenagdo de
luto”, “peca de melancolia”, “jogo de luto”, “encenacdo da dor do luto”, “jogo da
melancolia”, etc. 39,

A partir desta ambivaléncia de significados que o termo Trauerspiel
proporciona, a alegoria ¢ antecipada. A alegoria ¢ a figura de linguagem que propicia
uma representacdo que consegue se sustentar com a auséncia de um referencial Gltimo
de significacdo, com uma constante ndo-identidade, de maneira que a linguagem sempre
diga algo diferente daquilo que originalmente visava. Assim o termo Trauerspiel extrai
sua forca da composi¢do de seus dois fatores antitéticos (respectivamente Luto e Jogo);
o luto por um referencial significante ausente e definitivamente perdido, e o jogo que
esta auséncia possibilita aos que conseguem suportar esta queda. No Trauerspiel dois
termos opostos encontram uma unica morada, entretanto nunca encontram uma sintese
ou mesmo uma supervalorizacdo de um sobre o outro, caracteristica que marca o
conflito espiritual proprio da mentalidade melancélica do periodo Barroco.

A respeito dessa relacdo entre jogo e luto, uma relagdo de conflito entre os
sentimentos que provocam o riso € aqueles que causam as lagrimas, tdo representativa
do Barroco, a literatura dessa época nos traz, como exemplo, o problema colocado pela
Real Academia da Rainha da Suécia em Roma e magnificamente respondido por Padre
Antdnio Vieira no ano de 1674. O problema proposto era o seguinte: “O que seria mais
razoavel, se o riso de Demdcrito, que de tudo zombava, ou o pranto de Herdclito, que
por tudo chorava?” *°. O problema baseia-se na lenda segundo a qual Demécrito era o
filosofo que ria diante da insensatez dos homens, em antitese a Heraclito, amigo da
soliddo, cujo estilo obscuro o aproximava da melancolia e o fazia filésofo das lagrimas.
Esta lenda encarna a oposicdo Barroca, presente no Trauerspiel, entre a efemeridade
tragica da vida em seu percurso inexoravel, representada por Heréclito, e a atitude
vitalista do carpe diem e do culto do prazer imediato representada pela doutrina
atomista de Democrito *'.

Em Origem do Drama Barroco, Benjamin pressupde do leitor um conhecimento
factual do teatro barroco alemio ** e, diga-se de passagem, do barroco enquanto idéia,
aspecto pouco realista para a época e que torna a obra de uma leitura muito dificil e
certamente contribuiu para tornar o Trauerspielbuch um “livro estranho” e “maldito” *.
Seguindo as observagdes de Rouanet na apresentacdo da traducdo da obra no Brasil,
esquematicamente o teatro barroco do século XVII na Alemanha pode ser resumido
como um género de pegas que tiveram sua origem no drama jesuitico € que conservaram

¥ Cf. ODB. (nota de tradugio de Sérgio Paulo Rouanet).

* Em Luto e Melancolia (1917), Freud, contrariamente & Benjamin, faz uma sutil distingdo entre o
significado de luto (Trauer) e de melancolia (Melancolie). Ver se¢ao 2.4 do presente trabalho — Antiteses
sem sintese: a subjetividade melancolica.

%A apresentagio historica do problema, a importincia desta na obra do escritor barroco portugués
Antonio Vieira (1608-1697) , bem como, a resposta de Vieira no original em italiano e a traducgio
portuguesa de época encontram-se no livro As ldgrimas de Herdclito de organizagio de Sonia N.
Salomao.

1 1dem, p. 63-64.

2 Cf. ROUANET, Sérgio Paulo. Na apresentagdo de Origem do Drama Barroco Alemdo. p. 23.

# Ver observacdes na nota 14.
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as caracteristicas tipicas e inerentes a instrumentos de propaganda da Contra-Reforma.

Desta maneira, para atingir seus objetivos, os autores da época recorreram a
grande gama de recursos cénicos tais como: pantomimas, coros, grandes elencos,
cenarios com pintura em perspectiva e maquinas teatrais que permitiam a suspensao de
atores para a representacdo de batalhas, por exemplo, entre anjos e demonios. Havia
também grande quantidade de personagens de natureza alegorica que simbolizavam
virtudes cristds e, por sua vez, vicios a serem combatidos. Era comum a época, nao
somente ao teatro, a representagdo de cenas de esquartejamentos, torturas e grandes
massacres. Todos esses recursos tentavam demonstrar subliminarmente que os sentidos
eram diabdlicos, que a vida terrena era ilusoria e habitada pela morte e que,
respectivamente, a salvagdo s6 era possivel pela mediagdo da Igreja, tracos que
acabaram se tornando a esséncia da dramaturgia barroca da Alemanha catdlica ou
mesmo protestante em autores como Opitz (1597-1639), Gryphius (1616-1664),
Lohenstein (1635-1683) e Hallmann (1640-1704).

Optiz foi o formulador de uma nova poética de temas que destacavam os
incestos, parricidios, incéndios e envenenamentos. Apesar de tipicamente barroco ainda
seguia moldes classicistas, que iriam provocar a maioria dos equivocos na distingdo do
drama barroco da tradi¢do da tragédia grega e renascentista. Gryphius, por sua vez, ndo
esconde sua influéncia classica, aliando o conhecimento do teatro de Moliére e
Corneille da Franga e da Commedia dell’ Arte italiana aos temas de fugacidade da vida e
da exaltagdo do martirio a partir da experiéncia historica marcante da Guerra dos Trinta
Anos. Lohenstein também ficara fortemente marcado pela violéncia da guerra. Suas
pecas sdo as de tendéncias a cenas mais cruéis, de personagens macabros e de torturas
monstruosas. Hallmann, por outro lado, prenuncia o Arcadismo ao apresentar elementos
mais pastorais e operisticos, mas ¢ significativo ao ser influenciado pelas festas das
cortes do periodo barroco e sua multiplicidade de manifestagdes artisticas como a
pintura, a arquitetura, a poesia e a musica.

A partir da analise da literatura desses autores, Benjamin argumenta ainda que o
conceito de Spiel/ (jogo, folguedo, espeticulo) dos dramas barrocos sofrerd
diferenciagdes ao longo dos periodos artisticos: barroco, classico e romantico. “No
primeiro, ha uma relagdo (da natureza de espetdculo, Spiel) predominante com o
produto, no segundo com a produgdo, e no terceiro com ambos.” E enfatizando a
conceituacdo barroca do termo Spiel, destaca que...

a concepgdo da propria vida como um espetaculo, e
que portanto deve designar como tal a obra, ¢ alheia
ao classicismo. (...) Elas (as pegas do drama barroco)
podem ser “alegres”, embora a vida seja “séria”, mas
s6 podem ser ladicas quando, em face de uma
preocupagdo intensa com o absoluto, a propria vida
perdeu a seriedade wltima. **

Benjamin vai utilizar o termo 7rauer de maneira decisiva na diferenciagdo entre
o drama barroco (Trauerspiel) e a tragédia classica (Tragddie). Retomando a “Poética”
de Aristoteles, Benjamin mostra que ¢ inconsistente a equipara¢do dos dois géneros
pelos criticos de sua época. Segundo ele, os defensores da equiparagdo entre tragédia e
drama barroco deveriam ter achado estranho que “Aristoteles nada dissesse sobre o luto

* ODB. p.105.
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como ressondncia do tragico” *. A tragédia provoca nos espectadores o efeito catartico
da piedade e do terror, mas de modo algum provoca o luto. J& as pecas do drama
barroco destinam-se “a produzir no espectador uma emog¢do de luto”, ou ainda, “estdo a
servigo da descrigdo do luto”. Sdo pegas “gracas as quais o luto encontra uma
satisfacdo: pecas para enlutados” .

Na tragédia grega ha sempre uma perspectiva cosmica de julgamento divino dos
espectadores. As cenas se transformam em tribunais que “diante de uma instancia mais
avaliam as acdes humanas. Diferente do drama barroco, para Benjamin, o que se
passa na tragédia...

¢ uma decisiva realizagdo cosmica, como fica
evidente pelo teatro e pelo fato de que a
representagdo nunca se repete do mesmo modo. A
comunidade se reune para assistir essa realizagdo, e
para julga-la. Enquanto na tragédia o espectador ¢
interpelado e justificado pela obra, no drama barroco
ela deve ser compreendida na perspectiva do
espectador. **

Esta compreensdo das pegas barrocas pelo espectador ¢ facilitada porque “certa
ostentacdo lhes é inerente” **. O drama barroco alemdo, comenta Benjamin, “emergiu
da pura ostentagdo, ou seja, dos trionfi, as procissoes acompanhadas de recitativos
destinados a explicar a agdo, surgidas em Florenza sob Lorenzo de Medici” . A
palavra Trauer associada a outras produz diversas composi¢des que exprimem a
conexao entre o luto e esta ostentacdo. Assim, temos: Trauerbiihne ou Trauergeprdinge
e Trauergeriist, em sentido figurado, significam a terra como palco para episddios
tristes e literalmente significam a armacdo coberta com pano, as decoragdes € o0s
simbolos utilizados para a exposi¢do do corpo morto de uma pessoa ilustre >'.

A necessidade de compreensdo, caracterizada pelos elementos de ostentagdo
mondrquica das pegas barrocas, criaram um “ritual” de representacdo de certo tipo de
poder caracterizado pelo modelo absolutista. “O soberano representa a historia. Ele
segura em suas mdos o acontecimento historico, como se fosse um cetro”, comenta
Benjamin, ao relacionar a finalidade do drama barroco com a formacao, a partir da
figura do tirano, de um novo conceito de soberania no século XVII *2. Mais uma vez na
historia, a estética estava a servigo da politica, contribuindo desta vez para a institui¢ao
da esfera publica do absolutismo e para a legitimagao de seu poder.

A “encenacao da melancolia” (o Trauerspiel) era uma forma de expressdao de um
pessimismo oficial, um pessimismo de estado. Benjamin comenta que havia um
“interesse apaixonado pela pompa, nas ‘ag¢des principais ¢ de Estado’ > e que esta
ostentacdo possuia uma magnifica afinidade com o luto. A pompa da autoridade e a
solenidade hieratica eram caracteristicas de um espetadculo que visava a persuasdo. A

* ODB. p.141.

* ODB. p.142.

7 Ibidem. p.142.

* Ibidem. p. 142.
* Ibidem. p. 142.
% Ibidem. p. 142.
' Cf. ODB. p. 143.
52 Cf. ODB. p. 88.
> ODB. p. 163.
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“repeti¢do infinita (das agdes de luto e de rigidez contemplativa do Estado) ajuda os
humores melancoélicos, com seu desinteresse pela vida, a consolidar seu dominio” *0
luteranismo, religido da burguesia ¢ de grande parte dos autores barrocos, segundo
Benjamin, conseguiu “instilar no povo uma estrita obediéncia ao dever, mas entre os
grandes instilou a melancolia” >>. Deste modo, ha uma intensa promogao, por parte das
autoridades eclesiasticas e politicas, de uma patologia oficial *°, configurada na
“anestesia das paixdes”, na apateia, na “mortificacdo do corpo” e no taedium vitae. A
Reforma religiosa promoveu a ‘“crenca sombria na sujei¢do do homem ao destino”
assim, “as a¢des humanas foram privadas de todo valor. Algo de novo surgiu: um

Y
mundo vazio” .

4. Antiteses sem sintese: a subjetividade melancoélica

Certamente se o periodo barroco pudesse ser expresso em Unica imagem esta
imagem, seria a da gravura Melencolia I de Albert Diirer. Para Benjamin, ela antecipa
sob varios aspectos o Barroco. Nas suas palavras:

E consistente (...) que em torno do personagem de
Albert Diirer, na Melencolia, estejam dispersos no
chdo os utensilios da vida ativa, sem qualquer
serventia, como objetos de ruminagfo. (...) Nela, o
saber obtido pela ruminacdo ¢ a ciéncia obtida pela
pesquisa se fundiram tdo intimamente como no
homem do Barroco. **

A meditacdo, a ruminacdo, a auto-absor¢do eram elementos caracteristicos da
subjetividade do periodo barroco. Uma subjetividade voltada ao luto e a melancolia.
Benjamin escreve que a énfase barroca na melancolia compds “o estado de espirito do
tempo”.” No entanto, ressalta que esta “disposi¢io melancolica” poderia levar
facilmente as pessoas, através das suas auto-absorgdes, para “um abismo sem fundo” .
Este abismo estava presente no sentimento da época de que perante o implacavel drama
da historia todas as criaturas eram extremamente frageis.

O Renascimento e o protestantismo ocasionaram uma série de modificagdes de
perspectivas. Muitas certezas sobre o mundo foram seriamente abaladas pelas
descobertas cientificas, pelo racionalismo e pelo antropocentrismo da época. Dessa
maneira, esse momento histérico carregado de desconfianga e até de pessimismo legou
ao Barroco uma subjetividade voltada para a melancolia e para uma eterna sensagao de
luto. E no Barroco que este sentimento de luto potencializa-se, pois aqueles que
vivenciaram esse periodo se véem diante de uma existéncia horrorizada pela morte, pela
ameaga da finitude e pela afli¢do da falta de transcendéncia. Como nas pecas do drama
barroco alemao, no periodo que sucedeu ao Renascimento, € que muito se assemelha ao

> Ibidem. p. 163.

> ODB. p. 204.

°% Cf. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 118.
" ODB. p. 162.

* ODB. p. 164.

> Ibidem. p. 164.

% Cf. ODB. p. 165.
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nosso tempo, tudo acaba com a morte, com a chacina e a catastrofe. O sentido da vida se
esvazia e o que fica ¢ impoténcia. Tudo culmina com a morte como desfecho final e se
desenrola na melancolia enquanto morte em vida, como vazio de sentido.

Aproximadamente na mesma época em que Benjamin trabalhava com estas
questdes sobre a subjetividade melancolica e de luto do Barroco, Freud escreve e
publica Luto e Melancolia (1917)  apresentando sutis distin¢des entre o significado de
luto (Trauer) e de melancolia (Melancolie) utilizados por Benjamin. Freud inicialmente
compara o processo da melancolia ao processo do luto. Para ele o luto “é a reagdo a
perda de um ente querido, a perda de alguma abstragdo que ocupou o lugar de um ente
querido, como o pais, a liberdade ou o ideal de alguém, e assim por diante” *'. Por sua
vez, a melancolia refere-se & “uma perda de natureza mais ideal” **.

O luto seria uma incapacidade de substituir aquilo que se perdeu. Uma perda que
¢ incorporada ao proprio sujeito, fazendo recair sobre si todas as relagdes que possuia
com o objeto amado, e até mesmo, o sentimento de ser ele proprio um objeto ausente.
Desta maneira a fica a lacuna deixada pelo objeto que termina por ser o vazio do proprio
eu. O sujeito passa a identificar-se como sendo o préprio objeto perdido. Por sua vez, a
melancolia é comparada por Freud como sendo um tipo especifico de luto, o luto pela
perda da propria libido, a perda da vontade propria. A melancolia, assim, ¢ colocada
como um sentimento em relagdo ao luto por algo perdido. Nessa perspectiva, tanto ao
luto quanto a melancolia uma nogao de perda se faz presente, porém, enquanto no luto a
perda se refere a um objeto externo, na melancolia a perda ¢ relativa ao interesse pelas
coisas e pelo mundo. E a perda da propria libido, daquilo que motivava 4 realizagdo das
atividades do individuo, o que explica a aparente pregui¢a do melancélico, a sua apatia.
Freud observa que:

“No luto ¢ o mundo que se torna pobre e vazio; na melancolia, é o proprio ego.
O paciente representa seu ego para nés como sendo desprovido de valor, incapaz
de qualquer realiza¢do e moralmente desprezivel. 63

Na melancolia ocorre uma diminui¢do da auto-estima *, um desaparecimento
gradual do eu, uma perda de si mesmo. Nao ¢ simplesmente a desisténcia de um objeto
desejado, ¢ a transformacao do préprio desejo em uma forma de conformar-se diante da
impossibilidade de satisfacao.

Apesar desta aparente morbidez da libido, da constante imobilidade do
melancoélico, ainda assim, a melancolia diferencia-se essencialmente do estado
caracterizado pela psicanalise como depressdo. A depressao ¢ a queda do sujeito a um
estado de luto patoldgico e permanente. Neste estado o sujeito ndo possui mais
nenhuma capacidade de atribuir sentido ao mundo, a capacidade de substituir o objeto
morto por outro. Por sua vez, na melancolia o que deprime, o que foi irremediavelmente
perdido, ndo foi um objeto concreto, mas uma representacdo incerta dele em
determinado momento da vida. Esta representacdo incerta ocasiona uma ambivaléncia
de sentimentos. A busca pelo objeto ausente ora resulta um comportamento de
retraimento e auto-absor¢do ora motiva a tentativa de vinganca pela perda. Nisto reside
uma importante ambigliidade do sentimento melancélico: o sujeito ¢ empurrado a

' FREUD, Sigmund. Luto e Melancolia. p. 249.
52 Idem, p. 249.
53 Idem, p. 251
% Idem, p. 251.
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procurar o seu objeto e, a0 mesmo tempo, € consciente de que esta impossibilitado de
acha-lo. Sua personalidade oscila entre o impeto criativo e a animosidade, entre a a¢do e
a hesitagao.

Esta ambigiiidade possibilita a melancolia uma valorosa e peculiar condi¢ao de
forca critica, conforme observa Benjamin:

De fato, entre as inten¢des contemplativas ela (a
melancolia) ¢ a mais propria da criatura, e ha muito
ja se havia observado que sua for¢a nio era menor
no olhar do c@o que na atitude meditativa do génio.
‘Meu amo, ¢ verdade que a tristeza ndo foi feita para
0s animais, e sim para os homens, mas se os homens
se excedem nela, transformam-se em animais’, diz
Sancho a D. Quixote.

Desta maneira, ¢ muito comum observar o sentimento de melancolia sendo
somente relacionado ao seu efeito paralisador, esquecendo-se assim de compreendé-la
como um estado de alternancia entre a tristeza profunda, muito préxima de um estado
patologicamente depressivo, € um estado de impulso ativo, de transformacao, de
rebeldia radical e de luta. Para alguns comentadores da obra de Benjamin °, estes dois
estados antagonicos sdo respectivamente caracterizados pelos quadros sintomaticos da
acedia e da colera. Sobre a acedia, a tristeza paralisadora da melancolia, Olgaria Matos
explica que...

A tristeza ¢ um perigo mortal; ela é a acedia que
torna mudo, ela nasce da “pregui¢a do coragdo” e a
engendra por sua vez “quando desespera em
dominar a verdadeira imagem histdrica, aquela que
brilha de maneira fugidia”. E a acedia, a tristeza, a
falta de coragem que levava o historiégrafo a entrar
em empatia com o vencedor, a se reunir ao cortejo
triunfal dos espolios historicos. ¢’

Por outro lado, contrapde-se colera como a antitese do estado de acedia. O
sentido do termo colérico, na sua propria constitui¢do etimologica, dimensiona o estado
ativo e impulsionador da melancolia.®® A palavra “Melancolia” origina-se no grego,
melankholia, combinagdo dos termos melanos (negro) e kholé (bilis) e designava
originalmente os estados patologicos do figado, onde se produziam fortes crises (as
colicas), mal-estar, tristeza e, por fim, um estado de constante irritacdo (colera). O
portador dessa doenga também ¢é conhecido como atrabiliario, palavra de origem latina
que significa exatamente “aquele cujo organismo estd tomado pela bilis negra”. A
melancolia, numa perspectiva de forga critica...

% ODB. p. 169. (Grifos nossos)

% E o que podemos encontrar principalmente na obra Walter Benjamin: o marxismo da melancolia de
Leandro Konder.

" MATOS, Olgaria C. F. O Iluminismo Visiondrio: Benjamin, leitor de Descartes e Kant. p.27. Os grifos
s30 nossos € as citagdes no interior da citagdo sdo da tese VII de “Sobre o Conceito de Historia” de
Walter Benjamin.

%8 Cf. KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. p. 102.
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“precisava ser uma melancolia na qual reaparecia o elemento desaparecido da
acepg¢do original do termo: a célera, a indignac¢do dos justos. (sem a dimensao
patologica que esse sentimento tinha nos ‘atrabiliarios’). ” ®

Benjamin também vai recorrer aos conhecimentos astroldégicos da Antigliidade
para demonstrar a natureza alternante da melancolia. Para ele, a teoria da melancolia
estd estreitamente associada a doutrina das influéncias astrais. Dentre os diversos astros
que caracterizam a personalidade do melancélico, a influéncia mais fatidica é a de
Saturno:

(...) a meditagdo do melancélico é compreendida na
perspectiva de Saturno, que ‘como o planeta mais
alto e o mais elevado da vida cotidiana, responsavel
por toda contemplagdo profunda, convoca a alma
para a vida interior, afastando-se das exterioridades,
leva-a a subir cada vez mais alto e enfim inspira-lhe

um saber superior ¢ o dom profético’. ™

Ocorre que Saturno, o astro “responsavel por toda contemplacdo profunda”
também ¢ o deus dos extremos. Escreve Benjamin que, “por um lado, ele (Saturno) é o
senhor da Idade de Ouro... por outro, é o deus triste, destronado e humilhado...”.”! Para
a astrologia, um dualismo intenso e fundamental vai marcar a caracteristica daquele que
¢ influenciado por Saturno. Essa alternancia de estados ¢ o que, segundo Benjamin,
torna fascinante as interpretagdes da doutrina desse astro e o liga “surpreendentemente”
ao conceito grego de melancolia’’. Benjamin utiliza o estudo de Panofsky e Saxl sobre a
obra Melencolia I de Diirer para descrever o que ele, no que diz respeito a alternancia
antitética de estados da melancolia, convencionou por “dialética de Saturno”:

Essa extremitas que em confronto com os trés outros
temperamentos tornou a melancolia, nos séculos
seguintes, tdo significativa e tdo problematica, tdo
invejavel e tao sinistra... dd também seu fundamento
a uma decisiva correspondéncia entre a melancolia e
Saturno... Como a melancolia, também Saturno, esse
demdnio das antiteses, investe a alma, por um lado,
com a preguiga € a apatia, por outro com a forca da
inteligéncia e da contemplagdo; como a melancolia,
ele ameaga sempre os que sejam, com o0s perigos da
depressio ou do éxtase delirante... ™

% Idem, p. 105. (grifos nossos)

" ODB. p. 171.

" ODB. p. 172.

> Cf. expusemos anteriormente a palavra “Melancolia” origina-se no grego, Melankholia, combinagdo
dos termos Melanos (negro) e Kholé (bilis). Respectivamente, a tristeza e a colera da bilis negra.

3 ODB. p. 172.
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O dom profético, a for¢a da inteligéncia e da contemplagdo, a alternativa critica
colérica torna visivel outro aspecto da melancolia: sua relacdo com a verdade e com o
método. Segue que, o melancolico ¢ aquele que “medita sem fim” que contempla
profundamente o vazio do mundo e a efemeridade de tudo, das coisas e das criaturas e
destas transformadas em coisas por nao terem mais sentido. O sujeito essencialmente
influenciado por Saturno passa a preferir essas imagens aquelas que recorrem a um
mundo de aparente beleza (Schein) e de infinitas possibilidades. Nisso reside a verdade
que somente a melancolia expressa. Freud escreve sobre o sujeito melancolico:

Quando, em sua exacerbada auto-critica, ele se
descreve como mesquinho, egoista, desonesto,
carente de independéncia, alguém cujo unico
objetivo tem sido ocultar as fraquezas de sua propria
natureza, pode ser, até onde sabemos, que tenha
chegado bem perto de se compreender a si mesmo;
ficamos imaginando, tdo-somente, por que um
homem precisa adoecer para ter acesso a uma
verdade dessa espécie.

Ressalta ainda Freud, que s6 um homem doente “sustenta e comunica a outros
uma opinido (critica) de si mesmo como esta” . Assim, o homem doente, um homem
melancélico, ¢ o portador de uma verdade sobre si mesmo e sobre o0 mundo (um mundo
que como ele também aparenta estar doente) e que, por vezes, num ato de “Extase
delirante” ou de “febre colérica”, a utiliza delatando a culpa que a humanidade parece
esconder. Denunciando os culpados e expressando certas verdades, o melancélico trai o
mundo para dar voz a uma atitude de questionamento da injusti¢a ¢ da desordem numa
original tentativa de ainda salvar as coisas. Nas palavras de Benjamin:

“De forma tosca e até injustificada, ela exprime, a sua moda, uma verdade, e por
causa dela trai o mundo. A melancolia trai o mundo pelo saber. Mas em sua
tenaz auto-absorcdo, a melancolia inclui as coisas mortas em sua contemplagao,
para salvé-las.” ™

A atitude do melancolico, desta maneira, ¢ semelhante a atitude do filésofo
proposta por Benjamin na suas “questdes introdutérias de critica do conhecimento” da
obra Origem do Drama Barroco Alemdo. Sua tarefa é a representagdo das idéias e a
salvacdo dos fendmenos por intermédio da conceitualizagdo. E no conceito que a
verdade (a esséncia, a idéia) das coisas mortas e fragmentadas (os fendmenos) ¢ salva.
Frente a ameaca da finitude e da degeneracdo de tudo pelo tempo, a unica perenidade
possivel se encontrard na memoria, na reminiscéncia e na teorizagdo realizada pelo
filosofo/melancolico. O filésofo, imbuido de sentimentos melancélicos e em sua
profunda contemplagdo, assemelha-se ao artista que junta os cacos de algo destruido e,
por sua vez, morto, para com eles construir novas obras com novas significacdes,
construir mosaicos. Benjamin observa que:

™ FREUD, Sigmund. Luto e Melancolia. p. 252.
” Idem, p. 252.
" ODB. p. 179.
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(...) ao considerar um mesmo objeto nos varios
estratos de sua significacdo, ela (a contemplag@o)
recebe a0 mesmo tempo um estimulo para o
recomego perpétuo e uma justificagdo para a
intermiténcia do seu ritmo. Ela ndo teme, nessas
interrupgdes, perder sua energia, assim como o
mosaico, na fragmentacdo caprichosa de suas
particulas, ndo perde sua majestade. Tanto o
mosaico como a contemplagio justapdem elementos
isolados e heterogéneos, ¢ nada manifesta com mais
forca o impacto transcendente, quer da imagem
sagrada, quer da verdade. "’

O filésofo/melancolico, muito longe de deixar o mundo ao seu proprio ritmo de
destruicdo e, ainda que vitimado por uma ilusdo de que a transcendéncia era possivel,
tenta salvar as coisas da mesma maneira que tenta superar a perda ideal que gerou sua
melancolia. Assim ele vai formando os conceitos, continua teorizando e produz
filosofia, como maneira de preencher o seu vazio, o vazio da verdade que encontrou.

5. Hamlet, Principe melancolico

A polissemia em torno do termo Trauerspiel (o luto, a melancolia, a tristeza,
acrescidos de espetaculo, jogo, encenagdo), sugere que o drama barroco era a peca, por
exceléncia, promotora da melancolia, caracteristica esta, oriunda da concepgdao de
historia mantida pelo Barroco. Essa concepgdo histérica retoma uma postura medieval
caracterizada pela fuga do mundo e desvalorizagdo da vida mundana e adapta-os a
necessidades seculares do Estado Moderno, substituindo assim a perspectiva da historia
da salvacdo (de fundamentagdo originariamente cristd) por uma visao da historia como a
historia natural, a historia como o “percurso desolador da crénica do mundo” *.
Decorre que, assim como no cotidiano, a naturalizagdo da histéria provocou no drama
barroco alemdo, conseqiientemente, uma visdo de fatalismo e de desesperanca em
relacdo a vida:

A linguagem formal do drama barroco, em seu
processo de formagdo, pode perfeitamente ser vista
como um desenvolvimento das necessidades
contemplativas inerentes & situacdo teologica da
época. (...) o drama alem@o mergulha inteiramente
na desesperanca da condi¢do terrena. Se existe
redengdo, ela estd mais no abismo desse destino fatal
que na realizagdo de um plano divino (...). "’

" ODB. p. 50-51.
® Cf. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p.113.
" ODB. p. 104.
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Entretanto, Benjamin enfatiza que “a fuga cega para uma natureza desprovida
de Graga é especificamente alemd” ®. Para ele, os dramas barrocos de outros paises
europeus, ao exemplo da Espanha, conseguem criar solugdes para amenizar os conflitos
e a desesperanca resultante da auséncia de toda escatologia de uma concepgao de
historia salvifica:

Pois o drama da Espanha, o mais perfeito da Europa,
e que desenvolve, nessa cultura catdlica, tracos
barrocos muito mais brilhantes, mais caracteristicos
e mais bem-sucedidos, consegue resolver os
conflitos resultantes de um estado de Criagdo
destituido de graga (...). !

Assim, dramaturgos como Calderon na Espanha e, ao seu tempo,
Shakespeare na Inglaterra, superam em muito os dramaturgos barrocos
alemaes ao utilizarem artificios que exploram o “jogo e a reflexdo” em suas
pecas. Através do jogo e do constante incitamento a reflexdao, o panorama
melancolico da subjetividade barroca, que se alterna entre estados
antagoénicos, possibilita vigorosa forca critica. E através do olhar melancélico
que o Barroco criou um estado de espirito de eterno luto. Entretanto, é através
desse mesmo olhar que outra descricdio do mundo pode ser elaborada.
Benjamin notaria que, “é também a melancolia, que se apodera dos homens
entre calafrios de terror, que os eruditos atribuem as manifestacbes que
acompanham obrigatoriamente o fim dos déspotas” *.

Benjamin descreve o fato de o escritor barroco espanhol Calderon
utilizar meios para a introducdo da transcendéncia em seus enredos. Com a
utiizacdo da transcendéncia no palco, a descoberta da ilusdo de
transcendéncia da realidade se torna visivel. Segundo Benjamin, um dos meios
mais eficazes para a introdu¢cdo da nogao de transcendéncia no drama é a
utilizacdo de cenas de sonhos. Estas, por sua vez, possibilitam os melhores
exemplos “da exatidao com que se harmonizam a dimensao da Trauer (luto) e
a do Spiel (jogo)” .

Afirma Benjamin que,

(...) o sonho se estende sobre a vida desperta como a
abobada celeste. No sonho, a moralidade ndo perde
os seus direitos: ‘Sonho ou verdade, pouco importa.
Devo fazer o bem, de qualquer modo. Se fosse
verdade, deveria fazé-lo, por ser verdade; se fosse
sonho, para angariar amigos, quando chegar a hora
de despertar. **

% Idem, p. 104.
8 Idem, p. 104.
%2 0ODB. p. 168.
% ODB. p. 105.
¥ ODB. p. 104.
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E ainda destaca uma importante citacdo de Calderon a respeito do jogo:

Assim como a vida dos mortais comeg¢a com
folguedos infantis, ela termina igualmente com jogos
efémeros. Como Roma celebrou com jogos o dia em
que Augusto nasceu, o corpo da vitima sera
sepultado com jogos e pompas... Sansdo, cego,
caminha, brincando, até seu tamulo; € nossa curta
existéncia ndo ¢ mais que um poema, uma pega em
que uns entram e outros saem; com lagrimas ela
comega, ¢ com prantos acaba. Depois da nossa
morte, 0 tempo costuma brincar conosco, enquanto
os vermes devoram nossos cadaveres em
decomposigio. ®

O jogo da vida ¢ encenado no Trauerspiel, um “jogo da melancolia” ou, um
“jogo do luto”. O jogo como artificio de apreensdo do espectador ao enredo das pecas
barrocas provoca uma dispersdo do elemento de luto na obra de arte e causa uma
“confrontagdo franca entre a perplexidade terrena do homem e o poder hierarquico do
Principe...” *°.

Essa “perplexidade terrena” faz com que os herdis das pecas de Calderon
possam manipular a ordem de seus destinos e com essa “mudanca de destino”, auxiliada
pelos artificios de “miniaturizagdo da realidade e a introdug¢do no espaco fechado,
finito, de um destino profano, de um pensamento reflexivo infinito” ®' provocam a
constitui¢do de intensa capacidade critica. Nesse ponto situa-se a diferenga essencial
entre a tragédia cldssica e o drama barroco. Enquanto o herdéi da tragédia antiga ¢
ignorante de seu destino, sendo muitas vezes vitimado por ele, ao exemplo de Edipo que
inevitavelmente acaba matando o seu pai e casando-se com a sua mae, no drama
barroco o personagem sabe da sua finitude e da finitude do mundo e por esse saber
sente-se culpado e tenta, sem sucesso, expiar esta culpa.

No barroco, o mundo ¢ o mundo das criaturas sofredoras no qual as leis do
destino devem se impor, e todos, até mesmo o Soberano, sabem disso. Mas, certamente
o melhor exemplo de utilizacdo de personagens que possuem a consciéncia culpada de
criatura finita, ¢ de um mundo decadente e de injustica vem de Shakespeare, mais
exatamente de Hamlet.

Os tipos dramaticos do drama barroco alemao foram marcados por uma intensa
religiosidade oriunda das transformagdes ocasionadas pela Contra-Reforma e, por sua
vez, vinculadas ao Absolutismo. Estado e religido se confundem no Barroco. Entretanto,
esta tipificacdo ndo ¢ total. Gragas as inovacdes renascentistas voltadas para as
especulagdes, fruto do humanismo e do racionalismo, conseguiu-se descobrir um
“reflexo de uma luz distante” cintilando na mais profunda “contemplacio lacrimosa” ™.
Assim, um escritor quase sempre considerado renascentista acaba revolucionando o
drama Barroco com seus geniais personagens reflexivos. Através das pecas de William
Shakespeare (1564-1616), abre-se a possibilidade de fuga a tipificagdo estritamente
religiosa do barroco e o melhor exemplo deste tipo dramatico diverso ¢ o personagem
do principe Hamlet:

% Cf. ODB. p. 106.
% ODB. p. 107.
8 ODB. p. 106.
% Cf. ODB. p. 179.
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Pelo menos uma vez a época logrou conjurar a
figura humana correspondente a dicotomia entre a
iluminagdo neo-antiga ¢ a medieval, na qual o
barroco via o melancoélico. Mas néo foi a Alemanha
que conseguiu esse resultado. Foi a Inglaterra, com
Hamlet. (...) No drama barroco, somente Hamlet é
espectador das gragas de Deus. *’

A tragédia de Hamlet, o principe da Dinamarca, configura um sério depoimento
sobre a condi¢do humana e reflete uma sociedade em crise. O personagem do Principe,
de imponente personalidade, ¢ a que melhor exemplifica a alternincia entre agdo e
hesitagdo na subjetividade melancoélica. A esse respeito, destaca Benjamin que:

O Principe ¢ o paradigma do melancélico (...) ‘Ele
treme diante de sua propria espada (...) o exército do
medo rasteja sorrateiramente, e vela em seu leito’
(ou ainda) ‘a triste melancolia em geral mora nos
palacios’. (...) a imagem da corte ndo ¢ muito
diferente da imagem do inferno, que de resto foi
chamado o lugar da eterna tristeza. °

Por outro lado, a figura de principe auto-reflexivo consegue superar a acedia, a
melancolia que anestesia as paixdes e imobiliza as agdes humanas, uma figura comum
ao obscurantismo medieval, e consegue chegar a uma espécie de cristianismo que
diminui a rigidez barroca. “So numa vida como a desse Principe a melancolia pode
dissolver-se, confrontando-se consigo mesma.” °'. Shakespeare, através de Hamlet,
consegue atribuir valores cristdos a dura imagem do soberano barroco absolutista.

O tema da vinganca na pe¢a de Shakespeare sobre o Principe da Dinamarca ¢
outro aspecto que faz melhor aparecer a ambivaléncia da subjetividade na presenca da
melancolia. A missdo de Hamlet de vingar a morte de seu pai e arrancar do trono seu tio
Claudio, o assassino, uma incumbéncia que lhe foi transmitida pelo proprio morto, sob a
forma de fantasma, provoca nesse personagem o estado unico de um homem que passa
a se investigar, se analisar, hesita antes de agir, reflete sobre seus atos e sobre o sentido
da existéncia. Dessa maneira, Hamlet, do mesmo modo que a natureza melancoélica que
o influencia, oscila entre dois extremos. A fim de dar conta das situagdes externas e
implantar um reino estavel, ele precisa lancar mao de poderes ditatoriais; no entanto, ao
encarnar a lei da criatura e a sujeicdo a morte, ele ¢ inevitavelmente levado a acatar a
propria condigdo de martir.”* Sobre esse aspecto escreve Benjamin que:

Ao “inteiramente mau” correspondem o drama do
tirano e o terror, € ao “inteiramente bom”, o drama
do martir e a piedade. (...) Se levarmos em conta os

% Ibid., p.179.

% ODB. p. 165-68.

' ODB. p. 180.

%2 Cf. BARROS, Fernando de Moraes. “Ser ou nio ser”: a melancolia e a representagio publica do poder
na Origem do Drama Barroco Alemao. p. 33.
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ensinamentos da ideologia, tais formas s@o
rigorosamente complementares. Para o Barroco, o
tirano e o martir sdo as faces de Janus do monarca.
Sdo as manifesta¢Ges, necessariamente extremas, da
condigdo principesca.

Diferentemente dos herdis tragicos, que encaram o drama da morte e entregam
seu nome a posteridade, Hamlet, o Principe barroco da Dinamarca, ndo tem no final a
mesma resolugdo, o mesmo momento de completude no qual se realizara todo o seu
destino e do qual nos fornecera alguma licdo. Nao ha imortalidade, transcendéncia e
uma agdo que possa se convencionar exemplar. A vinganca de Hamlet somente se
consuma apds uma sucessdo de mortes (inclusive a propria morte de Hamlet), de
supostas loucuras e da busca pelo sentido disso tudo.

Deste modo, a pega de Shakespeare encerra sem qualquer possibilidade de
transcendéncia. Ao final ndo ha uma verdade a ser revelada, ndo se descobrem os
impostores, ndo hé certezas sobre aquilo que moveu a trama toda desde o inicio.
Manifesta-se assim uma verdade sem verdade, s6 com objegdes e consideragdes de
maneira que o expectador ¢ obrigado a permanecer sempre a procurar um sentido final,
fato que talvez explique as muitas teorias que surgiram para explicar esta peca . Por
fim, esta verdade “sem algo definitivamente verdadeiro”, uma espécie de “verdade da
imanéncia” e a cuja busca incessante o melancélico se submete, ¢ uma verdade que
somente a alegoria poderia produzir.
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