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RESUMO: O desenvolvimento do poen@ navio negreirorevela a pertinéncia da
interpretacao benjaminiana da alegoria como cagegbave para entender as contradicoes
do mundo. A vivéncia do choque e da ruptura é neceessa tragedia no mar, em que o
poeta reveste as palavras com os contornos dagmmadegoricas. No poema assistimos
dancar a serpente, o chicote, as correntes, aibado barco nas ondas do mar e a
multiddo dos escravos. O poeta toma o partido dssas da narrativa e mostra as marcas
do sofrimento do outro, daquele que é silenciadi lpistoria oficial. Isso é possivel porque
o olhar do poeta € dialético, € um olhar obliquge geconstréi as coisas sob diferentes
angulos.

PALAVRAS-CHAVE: Olhar, alegoria, escravo, dialéticbliquo.

ABSTRACT: The development of th@ navio negreiro(The slave shippem reveals the
allegory benjaminian interpretation pertinence asy-&ategory to understand the
contradictions of the world. The shock and the uptexperience is the core of this sea
tragedy, which the poet overlays the words withlibands of the allegoric images. In the
poem we watch the snake dance, the horsewhiphtiias; the flags, the boat on sea waves
and the slave crowd. The poet takes the narratistems party and shows the suffering
marks of the other one, that one that is silencedhbk official history. This is possible
because the poet look is dialectic, is a obliqud Jahat rebuilds the things under different
angles.

KEYWORDS: Look, allegory, slave, dialectic, oblique

Para navegar nas aguas desse poema significativdecrso do Romantismo
brasileiro, tentamos suscitar uma interpretacdpakma a partir do presente, procurando
compreendé-lo como um texto literario da segundtadeedo século XIX que fala ao
homem do comeco do século XXI. A interpretacdo el@sema possibilita ndo somente a
compreensdo das amarras e aporias do passado,amégnt o entendimento das

contradi¢cdes do tempo presente; como afirma W8lesjamin, partimos da premissa de
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gue: “Nao se trata de apresentar as obras liter&wdacontexto de seu tempo, mas de
apresentar, no tempo em que elas nasceram, o tgnepas revela e conhece: 0 nosso”.
Ao lancarmos luzes sobre o passado que envolvealens@ o poema em discussao,
descobrimos uma constelacdo que serve para iluinasso tempo. Esta perspectiva
tedrica permite entender a moldura irregular da tegaitura, bem como a natureza do
método dialético que esclarece Benjamin: “Dizem gueétodo dialético visa fazer jus a
situacao histérica concreta do objeto estudado. thaées-se também de fazer jus a situacao
histérica concreta que suscita o interesse peletmlgistudado®. Para Adorno, “O que ha
de doloroso na dialética é a dor, elevada ao ctmceela pobreza desse mundo®
dilaceramento é o mébile desse poema tanto nodmttesenvolvimento do seu contetdo
guanto na apresentacdo imagética de sua formaal&tida constitui-se como artefato
Optico que permite que o sujeito lirico eleja agalea como categoria estético-filosofica
fundamental para a compreensdo da realidade. RamgarBin, “a apoteose barroca €&
dialética. Ela se consuma no movimento entre exis&fnem que a alegoria ndo é uma
mera técnica de ilustracdo atraves de imagensumadinguagem e uma escrita do modo
como as coisas se configuram no mundo despedayajinos como iSSO ocorre no

desenvolvimento do poen@navio negreirale Castro Alves

1) Dialética do olhar

Partimos do entendimento que o texto poético € festacdo do sutil jogo que
envolve os olhos e a boca, quer dizer, a visuadidad sonoridade. Aquilo que a boca néo
consegue transmitir e os ouvidos nao conseguenrarcalat transfere para os olhos. Assim,
0 poeta consegue descrever imagens que ultrapassimites do cédigo verbal. Os olhos
constituem-se como elemento fortuito da captac@ommepreensao do mundo. Contra a
concentracdo do saber fundada na racionalidadestra, 0 Romantismo valorizou a

dimensao sensivel do conhecimento, especialmeptrcepcdo sensivel das coisas. Por

! Apud BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole modern@presentacado da histéria em Walter Benjamin. 2.
ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2000, p. 47.

2 Apud BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole modern@presentacéo da histéria em Walter Benjamin. 2.
ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2000, p. 73.

3 ADORNO, Theodor.Dialética negativa Versién castellana de José Maria Ripalda. Madfidurus
Ediciones, 1986, p. 14.

* BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemadrad. Sergio P. Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense,
1984, p. 182.

® CASTRO, Alves.Obras completasEdicéo organizada por Eugénio Gomes. 2. ed. Ridaeiro: Nova
Aguilar, 2004, p. 277-284.
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outro lado, sem cair no dogmatismo do método estpjra compreensdo do mundo atravées
da imaginacdo — que pensa o mundo através de imageode ocorrer de maneira

dialética, quer dizer, a configuracdo do mundovasadas imagens pode revelar nédo
somente suas rupturas, seus choques e suas cgigadnas também o movimento de
aproximacao e distanciamento, ambiguidade e migitipide de sentidos, empatia e

diferenca.

Na sua obraCharles Baudelaire um lirico no auge do capitalisniBenjamin
destaca a primazia do olho sobre o ouvido. No esfgopgrafico da cidade moderna, onde
as relacdes sociais sdo pautadas pelo ponteirel@lgia, a rapidez e o fluxo das coisas ndo
permitem concentracdo, seja 0 repouso da meditaef,atencdo pormenorizada para a
contemplacdo. Envolvido pela orbita da distracdestado de coisas ndo colabora para o
fortalecimento dos nexos de sociabilidade centredaralidade reiterada da narrativa e da
histéria que passa de boca em boca. Na grandeecidamtdenamento das coisas se presta
muito mais ao olho do que ao ouvido, este ultimalide no burburinho ensurdecedor das
ruas e avenidas divididas entre pedestres e autsdyalerias e passantes. O mundo
moderno é por exceléncia um espaco de imagensnd@veele um excesso de luz e
claridade que conduz a uma nova espécie de cegiddsse contexto, o advento da
fotografia e do cinema revoluciona o mundo dassateonsegue expressar o modo de ser
do homem moderno, que tem na vivéncia do choquéstiandamental. Para Benjamin, o
mundo moderno é essencialmente um mundo de imagems sonhos; sdo elas que
encantam o universo dos homens que fazem o codgdoetropole, em que as coisas
aparecem ndo como realmente sdo, mas sob a rougagéaemagorica do mundo da
alegoria.

A compreensdo do mundo como algo que estd em penteatransito revela-se no
poemaO navio negreirgparticularmente no movimento rapido da embargagéy como
veleiro brigue, “corre a flor dos mares”. O poetmamina o navio de: “veleiro brigue”,
“naus errantes”, “brigue a bolina”, “brigue voad@™brigue imundo”. Esse navio é um
veleiro brigue, quer dizer, € uma embarcacdo qtretesa suas velas na forma de trés
mastros. O ordenamento dessa equipagem € exprsI@oolucado espetacular sucedida
entre os séculos XV e XVI. Aliada a descobertaalescopio, da bussola, do quadrante e

do astroldpio, a arte da navegacdo deu um saltifisadivo e encurtou as distancias que
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separavam o0 continente europeu do resto do mungmefa inicia destacando a rapidez
do veleiro, que esconde sua identidade.

Donde vem? Onde vai? Das naus errantes
Quem sabe o rumo se é tdo grande o0 espago?

[...]
Por que foges assim, barco ligeiro?
Por que foges do pavido poeta?

E mister destacar que a agilidade figura como atesséncia da vida moderna, em
gue, como dissemos, a existéncia do homem passaoaentada pelo tempo da fabrica. O
tempo da producao e da circulacdo da mercadoti@mdamental no sistema capitalista. O
alto grau de investimento financeiro na indUstaaat portuguesa, feito pela burguesia e
pelo Estado absolutista, serd coroado pelo lug@aeano comércio de especiarias e de
escravos. No triangulo comercial entre América, oar e Africa, as embarcacfes
maritimas cumpriram um papel fundamental; da Aradegavam as riquezas naturais para
0 mundo europeu juntamente com 0 necessario pgmatea do escambo nos portos
africanos, e finalmente, a comercializagdo dosagssrnos cais brasileiros. A proibicdo do
trafico de escravo pela Inglaterra em 1807 fez cpra os navios ganhassem maior
agilidade a proporcdo que diminuiram de tamanh@edunda parte do poema torna a

registrar a rapidez do navio:

Resvala o brigue a bolina
Como um golfinho veloz.
Presa ao mastro da mezena
Saudosa bandeira acena
As vagas que deixa apos.

Nos versos acima o brigue € comparado com umngolfe merece destaque pelas
ondas deixadas como um “doido cometa”. O brigugatasno mar ao sabor das vagas
devido a sua estruturacdo interna que permitezaestias dguas do oceano rapidamente
sem fazer qualquer gesto de afundamento nos abisrad§mos. A bolina garante esse
movimento porque forma aquela parte principal dgiéce inferior do veleiro, sendo
composta duma chapa plana situada no casco da caglar Além da bolina, o poeta
destaca outras partes do navio, como: tombadilaasy proa, mastro, gavea, pavilhao,
cordas e bandeira.

O andamento do poema revela que as marcas deipadasras pelas espumas séo
tanto expressdo da compulsdo da forca do barce ssbraguas quanto metéforas das

® CASTRO, Alves.Obras completasEdicéo organizada por Eugénio Gomes. 2. ed. Ridateiro: Nova
Aguilar, 2004, p. 277.
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marcas da violéncia representadas pela escraviiidda desconhecida para o leitor no
comeco do poema. O movimento esta presente nd@spen navio que corta 0 mar
rapidamente, mas também na bandeira que acena. V&gas apos ele correm ... cansam /
Como turba de infantes inquieta”. O movimento vedoma se revela no voo do albatroz
gue sobe e desce, e nos chicotes que “voam maigiss. A engenharia do navio que
encanta pela sua velocidade faz o poeta descealass: “Desce do espago imenso, 0
aguia do oceano!/ Desce mais, inda mais... ndo pibde humano/ Como o teu mergulhar
no brigue voaddt. O navio voador torna-se objeto de decepcao doambservado de
perto. Ao debrucar-se sobre o estado de coisaemuvem a interioridade do navio, a
rapidez transforma-se em confusao e a pressa posatse ao estado de regresséo temporal:
“Presa nos elos de uma s6 cadeia/ A multiddo fantiambaleia”.

Como um moderno, Castro Alves parece levar a maa omaquina fotografica,
procurando captar a natureza das coisas de mani@iugiosa, pois: “A natureza que fala a
camara ndo é a mesma que fala ao olh&rivolvido por essa preocupacao ele reconstréi o

mundo sob a representacdo pictorica do painel togs

Bem feliz quem ali pode nest’hora

Sentir destgainel a majestade!...

Embaixo — o mar ... em cima — o firmamento...
E no mar e no céu — a imensidade!

Parecido com um gedbmetra, Castro Alves sabe orderapaco da trama que esta
para vir. Mediante o recuso do olhar em perspectivpoeta comeca a apresentacao e o
desenvolvimento do assunto, descrevendo o painsagiatico que domina a natureza.
Esse painel sera acrescido pelo quadro de amarguessurge como um verdadeiro
contraponto a imagem primeiramente exibida. As enagdo apresentadas como imagens
dialéticas, porque elas, como dissemos, manifeseanmediante o movimento de
distanciamento e aproximac&o. E na forma de unopou de um fotégrafo que o poeta

descreve o mundo do navio negreiro:

Desce mais ... inda mais... ndo pode olhar humano
Como o teu mergulhar no brigue voador!

Mas que vejo eu ai... Que quadro d’amarguras!

E canto funeral! Que tétricas figuras!...

Que cena infame e vil... Meu Deus! Meu Deus! Queho

" BENJAMIN, Walter. Pequena histéria da fotografia. BENJAMIN, Walter.Magia e técnica: ensaios
sobre literatura e histdria da culturdrad. Sérgio Paulo Rouanet. 72 ed. Sao Paulailigrese, 1994, p. 94.
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Os versos revelam a primazia do olho nos termosrglag pelo proprio texto:
olhar, quadro, vejo, figuras, cena. Primeiro, otpakestaca a presenca de um olhar que se
choca com a cena apresentada; segundo, manifesthap do poeta que insiste na
percepcdo do objeto nele mesmo, com o rigor deiantista social que pretende retirar
dele os elementos capazes de intercepta-lo.

A afirmacdo da negacédo do universo das alturas aomspaco privilegiado para
enxergar o mundo e conduzir a humanidade cai p@& tessa parte do poema, quando o
sujeito lirico argumenta: “Desce mais... inda maisdo pode olhar humano/Como o teu
mergulhar no brigue voador!” O poeta deve elimiaardistancias, precisa descer das
alturas para acompanhar o que se passa no naisoseele continuar nas alturas néo vai
acompanhar o processo de transformacéo que semmassando empirico. E, diga-se de
passagem, essa transformacao € muito rapida; o @awn “brigue voador”. Ao observar o
gue se passa ha realidade o sujeito lirico assun@eposicdo critica diante do estado de
coisas que vigora no mundo. Essa posicdo demanstra poesia romantica ndo se limitou
a uma posicao de deleite e prazer da poesia nasl@am@elo contrario, aponta que a poesia
possui um vinculo essencial com a realidade. Capmelifica aquilo que vé como figuras
tétricas: “Mas que vejo eu ai... Que quadro d’amasj/E canto funerall... Que tétricas
figurasl!...”

O termo figura esta relacionado as palavfaggire, figulus dictus e effigies®
Embora ndo tenham a propriedade das coisas nelsmangas figuras ndo sdo meras
abstracbes da consciéncia; sdo esfinges e sas.digtesar de ndo condensarem em si a
corporeidade das coisas presentificadas, elaseenygra as coisas enquanto tais na forma
de sombras, de representacdes fantasmais da m@grescravos aparecem como figuras

assustadoras cujo detalhamento sera explicitadoaréa parte do poema:

Legibes de homens negros como a noite,

[.]

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criancgas, [...]
Outras, mogas, mas nuas espantadas,

Castro Alves ndo escolhe a via mais curta para talatrafico negreiro, que fora

extinto no plano externo brasileiro em 1850, mas garmanecia existindo no plano

8 MORA, José Ferratebicionario de filosofia Trad. Roberto Leal Ferreira e Alvaro Cabral. Béalo:
Martins Fontes, 1996, p. 295.
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interno; pelo contrario, ele prefere sempre o camiabliquo, o itinerario das curvas e

linhas tortas, como argui Luiz Gama:

Quero também ser poeta,

Bem pouco, ou hada me importa
Se a minha veia é discreta,

Se a via que sigo é torta.

Podemos perceber a imagem sinuosa da espiral moigordrdenamento imagético das
estrofes que constituem os versos da quarta parfgema. Esse ordenamento revela o
mundo Barroco carregado de tensdo e distensaoltafeeabaixos, de sombra e luz. A
alegoria barroca se manifesta na identificacdo kipticidade de sentido dos elementos.
As correntes, o chicote, a multiddo, a serpentes@aviddo, a bandeira e as manchas

configuram-se como um mundo de dobras:

No entanto o capitdo manda a manobra,
E apés, fitando o céu que desdobra
Tao puro sobre o mar,
Diz do fumo entre os densos nevoeiros:
“Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dancar!...”

O olhar em perspectiva do eu lirico permite a ce@psdo do mundo como um
amontoado alegdérico de dobras que se desdobrantrafondo-se a primeira parte do
poema, aqui o céu se desdobra, quer dizer, mogtiglealado que ainda néo havia sido
revelado. A desdobra é o outro da dobra. No poemdiscussdo aparecem dobras no céu e
dobras no mar, dobras nos ventos e dobras nas, &plass nos barcos e dobras nos
homens, dobras nas cordas e dobras nas velassdotsacorpos e dobras nas almas,
dobras nas serpentes e dobras na multidéo, doasasorrentes e dobras nos chicGtes.
andar de cima do firmamento Barroco se confunde e@ndar de baixo do firmamento
para formar um painel pictérico. O poeta olha o dwde varios angulos: de cima, de
baixo, de lado e junto. Existe um espaco dentnm@spaco fora do navio, por iSso 0 poeta
faz questdo de destacar que o navio deixa “vagas’opde passa. Para Benjamin, o
naturalismo barroco “é a arte das menores distinckEm todos os casos, 0s instrumentos
naturalistas visam o encurtamento das distanéids.Os dois mundos, geralmente

considerados como cindidos, acabam se comunicaslalabras do espirito e nas dobras

° DELEUZE, Gilles.A dobra Leibniz e o barroco. Trad. Luiz Orlandi. 2. ec&n@pinas: Papirus, 1991, p. 15.
19 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemap. 90.
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da matéria. O espaco aberto do mundo, que podicosgparado com 0 espaco aberto do

espirito livre do homem, é dobrado e substituido pspaco cosmico de horror:

Senhor Deus dos desgragados!
Dizei-me vés, senhor Deus!
Se é loucura... se é verdade

Tanto horror perante os céus?!
O mar, por que ndo apagas
Co’a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrdo?...

Astros! Noites! Tempestades!
Rolai das imensidades!
Varrei os mares, tufao!

Castro Alves recorre a esponja, a essa matériextiera infinitamente porosa, para
apagar as manchas que a escravidao deixa sobre A egponja € um objeto que serve de
metafora da necessidade de limpeza e da depuras@espacos sujos que existem no
mundo. A esponja deve servir para apagar as “vatmescravidao deixadas pelo navio — o
termo “vaga’ aparece dez vezes, sem falar nos gmroorelatos como ondas, tragos,
esteira, etc. Diferentemente do senso comum querprestacionar nos limites da linha
reta, ndo entendendo o ordenamento obliquo e sindas coisas, 0 poema revela a
primazia das dobras, pois é na curvatura do cirgu® o céu e o mar se articulam e se
enlacam num “abraco insano”. E insano o abracoedeskementos porque o encontro
produz ndo apenas beleza, mas também a sensag@mwgqlee presente naquilo que se
apresenta grotesco e impossivel de ser entendiiltatoente pela propria imaginagdo. O
oceano é uma dobra que se desdobra em muitas onidastizando o caudal sinuoso da
serpente que desliza no espaco cosmico do mametétear a praia com seus infinitos
graos de areia. Assim, o tracado de dobras qudwemra mar se contrapde ao universo

fragmentado dos gréos de areia que formam o deserto

Depois, 0 areal extenso...
Depois, 0 oceano de po.
Depois no horizonte imenso
Desertos... desertos s0...

E a fome, o cansaco, a sede..

O p6 de areia é. o mundo dos fragmentos da ale@éidaas particulas irregulares do
turbilhdo da linguagem ap6s a queda da torre delBabmo afirma Benjamin, em que os
homens n&o conseguem mais se entender. E a expoesg&composicéo e da ruina como
principio que rege todos os seres vivos. Ao inv@spieceito da harmonia celestial, o

mundo dos homens € ordenado pela colisdo de fergateresses, pela multiplicidade de

45


joaquim
Texto
45

joaquim
Retângulo


-9-

sentidos que faz com que a multiddo seja tantcosaguanto fragmentada. A multidao

vive sob o horror da unidade imposta pela autogdhaichicote.

2) O navio negreirocomo poema dramatico ou a dialética do tempo

O movimento em espiral de dobras que se desdolwastittii tanto 0 movimento
das figuras representadas quanto o movimento t&ihisAssim como o espaco do navio
negreiro que ndo € linear, mas de dobras que slo@sn, o tempo nessa epopéia de
horror ndo é linear e homogéneo, mas um tempo @@ rupturas e quedas. A histéria e
a literatura dominante ndo conseguem escondemuaasrgerrupcdes e nos seus siléncios o
grito de sofrimento dos homens do pordo. Para Benjaa verdade da narragcdo nao deve
ser buscada na linearidade da trama, mas naguldhguescapa, nos seus tropecos e nos
seus siléncios, pois € nos trope¢cos e nos silérdaosarrativa dos vencedores que a
verdade se revela como um relampago, comdashde luz.

Os elementos estruturadores do drama barrb@uérspie) sdo reconfigurados na
Tragédia do mamtravés dos termos: orquestra (coro), capitéangiy, escravo (martirio),
danca (personagens em cena), tombadilho (palcapoCdramaturgo, Castro Alves foi
educado nos bastidores do teatro e escreveu o @anmaga ou a revolugdo em Min#s
propria linguagem do poema castroalvino denotasgnca da catastrofe e da ruina no seu
interior: roto, extingue, arranca, guerra, mortalhaeral, pélago, tempestade, tuféo,
ldgubre etc. Embora ndo conte com personagens @m @@ldégica 0 poema sugere
dramaticidade, existe a presenca de figuras queadar revelam acédo na descricao do
sujeito lirico. Como no drama barroco, o poeta ténsim estilo lingtistico a altura da
violéncia dos acontecimentos historicos relaciosamw trafico de escravos da Africa para
o Brasil.

O Romantismo preserva elementos do espetaculool®frroco quando, escreve
Benjamin, “em face de uma preocupacéao intensa cabsoluto, a prépria vida perdeu sua
seriedade Gltima*! O navio negreircd uma tragédia no mar, como indica seu subtitwlo,
sentido moderno, pois ele tanto provoca o luto tpualescreve o estado de luto das
criaturas. E um poema em que as figuras represssitathcam com a morte através do riso

sarcéastico de satanas, do riso irbnico da orquestaariso cético do préprio escravo. Como

1 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemap. 105.
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no drama barroco, o elemento lidico perpassa o pogme comeca destacando o
movimento dos dois infinitos, como num jogo de rges e culmina com a morte, como
“Sansdo, cego, caminha brincando, até seu timtil@’s escravos zombam da morte de
maneira similar: “E assim zombando da morte,/ Ddagabre coorte/ Ao som do acoite...
Irrisdo!...”.

O cerne da concepcédo barroca é a natureza do teompo espaco do sofrimento
humano, em que quanto maior a significacdo tanformasujeicdo a morte. Como escreve
Benjamin:

A histéria em tudo o que nela desde o inicio € ptamo, sofrido e malogrado,
se exprime num rosto — ndo, numa caveira. (..9sdtonsiste o cerne da visdo
alegorica: a exposi¢do barroca, mundana, da higt@®mo histéria mundial do
sofrimento, significativa apenas nos episédios dalidio. Quanto maior a
significacéo, tanto maior a sujeicdo a morte, paga morte que grava mais
profundamente a tortuosa linha de demarcacgéo eatphysis e a significagéo
(...). A significacdo e a morte amadureceram juntas curso do
desenvolvimento histérico, da mesma forma queagtam, como sementes, na

condicao pecaminosa da criatura, anterior a Grailéa

A dialética na imobilidade é o principio constitida alegoria; nela, a significacado
e a morte amadurecem juntas. Para os autores osrrec alegoria € uma figura
emblemadtica que serve para tipificar a naturezzeibda e catastrofica do mundo humano.
A alegoria revela a antinomia das coisas, em gadd'@essoa, cada coisa, cada relacao
pode significar qualquer outra®. A ambigiidade e a multiplicidade s&o as marcas
essenciais da concepcdo alegdrica, em que a amdhitgiindo passa da “rigueza do
desperdicio™> A marca da alegoria é o distanciamento das cdisagu sentido original, &
a alienacédo das coisas da sua verdadeira esseéad@la medida quelo-agoreinsignifica
dizer outra coisa; ela é a afirmacdo da diferergagualquer perspectiva de reconciliacdo.
A substituicdo do simbdlico pela alegoria é segpiela alienacdo das coisas em relacéo ao
seu si mesmo. Enquanto o simbolo indica a busgaidaa de significagdo atravées de uma
evidéncia de sentido, a alegoria afirma um abismee sentido das coisas e as proprias
coisas, ela nasce e renasce da fuga perpétua sentitio Gltimo.

No universo da alegoria ndo existe mais ponto éxamutavel, nem no objeto, nem

no sujeito da interpretacdo alegorica, que garantaerdade do conhecimento. A

12 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemap. 90, p. 106.
13 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemap. 188.
14 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemap. 198.
15 BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemap.199.
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ambiguidade e multiplicidade de sentidos se mamife® poema em varios momentos,
entre eles destacamos:

No entanto o capitdo manda a manobra,
E apés, fitando o céu que se desdobra
Tao puro sobre o mar

Existe um transbordar de sentido no termo mandbmanobra a que se refere o
verso nao é apenas a manobra do navio sobre @queaé propria de quem possui a patente
de capitdo. A manobra aqui ndo tem também uma difieemeramente técnica, mas uma

conotacao politica, quer dizer, € a manobra de dasmo poder de mando:

Diz do fumo entre os densos nevoeiros:
“Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dancar!...”

E proprio das classes dominantes construirem tariaismediante o artificio da
manobra politica. E no momento em que tramam coogradominados e ordenam a
carnificina violenta, procuram desviar seu olharcdoso das coisas, “fitando o céu que se
desdobra”. Ao olhar para o alto, ele tenta diris@rdo peso da responsabilidade moral
perante o palco de atrocidades ordenadas.

Os densos nevoeiros sao fundamentais porque imptdeo enxergar a si mesmo
guanto enxergar 0s outros como iguais. Os densaeimes servem também para encobrir
a face do tirano e impedir que ele possa olhar dafeee suas vitimas. Para ndo vacilar na
sua decisdo, o tirano olha para “o céu que se besddao puro sobre o mar”, pois um
capitdo que vacila ndo estad apto para a manobmnicéée politica do navio. O tirano é
aquele que garante o poder na embarcacdo comosse doinexoravel lei de ferro da
natureza.

O sucesso da empreitada exige a divisdo sociapaesis no interior do navio: ha
aquele que ordena e existem aqueles que obedegsnisso a responsabilidade perante a
tortura e o genocidio se dissipa no nevoeiro dadoacia do poder. O nevoeiro impede
também que as vitimas possam identificar os setiwdadores e aqueles que ordenam a
barbarie. Todo esse espacamento opaco e coberidemss nevoeiros colabora na
elaboracdo da violéncia, conduzindo ao sucessongaedada, e sustenta tanto o riso da
orquestra quanto o riso de Satanas.

Convicto do intervalo existente entre a condicaetied de catastrofe vivenciada

pelo escravo e a capacidade descritiva do textoatib o poeta recorre as pausas, as
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aliteracdes, as reticéncias, como se atraves de waddesses recursos a voz do outro
pudesse eclodir de maneira mais significativa. dtic&ncias servem como espaco em
branco no poema; por meio delas o leitor pode inagd suspiro do escravo, comecando
com a descricdo da danca que mostra os homenslegities: “Horrendos a dancar...”; 0
suspiro do velho e os gritos: “Se o velho arquegano chao resvala, /Ouvem-se gritos... o
chicote estala./ E voam mais e mais...”; o risoodguestra: “irdbnica, estridente...”; as
sombras e os gritos: “Gritos, ais, maldi¢cdes, aessoam! E ri-se Satanas!...”; e assim
cai 0 escravo “p’ra hdo mais s’erguer!...”. Saqenta e quatro reticéncias que aparecem
nos duzentos e quarenta versos que compdem o oensade vinte por cento deles).

Ao contrario da concepcao positivista que entend@stbria numa perspectiva
progressiva, em que prevalece a nocdo de tempar ligercebe-se um movimento
diacronico do tempo, pois, no entendimento do p@&@rca dos homens do tombadilho, a
histéria se inscreve como retrocesso. A contradeg@ce liberdade e escraviddo aparece

como relacionada a dois espacos topogréficos ttistiAfrica e poréo do navio:

Ontem Serra Leoa,

A guerra, a caga ao ledo,

O sono dormido a toa

Sob as tendas d’amplidéo...
Hoje... o pordo negro, fundo,
Infecto, apertado, imundo,
Tendo a peste por jaguar...

E o0 sono sempre cortado

Pelo arranco de um finado,

E o baque de um corpo ao mar..

O poeta olha péra a histéria e o que vé cresceladrente € um amontoado de
escombros: “Dizei-me, Senhor Deus!/ Se eu deliooL.se € verdade/ Tanto horror perante
os ceus?!”. A pergunta aqui se confunde com o estacespanto do sujeito lirico. E como
0 anjo da histéria benjaminiano, o poeta gostagiaghgar a paisagem de horrores e ruinas
do mar da histéria. Por outro lado, o vento dadheto impele a olhar para frente, para o
futuro da humanidade e acalentar a doce ilusdade@ova pagina sera construida pelos
herdis do novo mundo: “Andrada! Arranca este perdt&#oares!/ Colombo! Fecha a porta

de teus mares!”.
3) As imagens oniricas no poem@ navio negreirode Castro Alves

No espaco do sono ocorre uma dispersédo de seotidm ocorre uma exploséao de

gestos e de gritos nas imagens: “sonho dantescotasn“espantadas”, “turbilhdo de
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espectros” “ronda fantastica”, “densos nevoeirdsgite confusa”. Essas sdo as pecas
fundamentais do drama moderno, tudo € dominado pelgo do espectro e do
fantasmagérico. O drama moderfiaguerspie), como afirma Benjamin, é um espetaculo
de enlutados e “para enlutadd&’A palavra espectro vem dgectrum que quer dizer o
mesmo que apari¢do, visdo irreal do mundo, fantaBguaia imaginativa. Espectro remete

a uma série de outras palavras, como aponta Lima:

Speculum — espelho; spectabilis — o visivel; spaoima prova; o indicio, 0
argumento e o presente; speculum é parente de apeta (a festa publica),
que se oferece ao spectator (0 que vé, 0 espegtagle ndo apenas se vé no
espelho e vé o espectaculo, mas ainda pode vatgrasa o speculandus (a
especular, a investigar, a examinar, a vigiar, giag) e ficar em speculatio
(sentinela, vigia, estar de observacgédo, pensar @gpdrque exerce a spectio (a
vista, inspeccao pelos olhos, leitura dos agoums) capaz de distinguir entre
as species e o spectrum (espectro, fantasma, @mangsao irreal’.

z

Na perspectiva da tessitura desse poema, o sujaito € o espectador do
espetaculo gpetaculurp de espectros que se manifestam diante dos skas obmo se
fosse num espelhosgecululp Mediante a sua escritura 0 poeta oferece aordeit
espectador um conjunto de espectros que ele mespecwda gpeculandus como
spetaculumde horror. O poema se oferece ao leitor como spectabilis (visivel) de
espectros horrendos a dancar.

As imagens em movimento sdo aparicdes espeafa@ssao e ndo sdo aquilo que
parecem ser. Esse movimento efémero das figurasarey estado de vacuidade do
espetaculo barroco do mundo. Os espectros saoasdiggombrias e noturnas. No
Romantismo, a noite desempenha um papel fundamentalé no espaco das sombras que
os fantasmas aparecem e as portas do inferno em.aBegundo Candido, “Os romanticos
foram sensiveis a forga transfiguradora da noiusive e sobretudo como hora do sonho,
gue eles fazem refluir sobre a realidade, provozamada transmutacdo da maneira de ver e
conceber tanto o mundo exterior quanto o mundaiinte’® O Romantismo valorizou a
noite pela sua relacdo com o ser lutuoso e meliaocd a noite ndo é somente a hora dos
espectros assustadores e grotescos, ela é tamh@ém aportuna para a pratica dos crimes

e das perversdes. A noite se liga ao sono, ao mimdobrenatural e dos mistérios.

15| BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemap. 142.

" LIMA, Walter Matias.Notas introdutérias para discutir a histéria do gm Texto apresentado nas aulas
da parte flexivel nas graduacdes da UFAL. Maceiiotdigitado, em 2004, p. 3.

18 CANDIDO, Antonio.Na sala de aulacadernos de andlise literarséo Paulo: Atica, 1985, p. 46.
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Os escravos vém a baila no navio “voador” comateras deformadas que
emergem do mundo dos mortos. As figuras sdo imagsteseotipadas das coisas. Na
alegoria da caverna de Platdo, as sombras s doparfeitas do mundo verdadeiro, elas
pertencem ao mundo dos simulacfd® cenario carregado de sombras e espectros é t&o

catastrofico, que o sujeito lirico da narrativaalitiva interpela e indaga:

Senhor Deus dos desgragados!
Dizei-me voés, senhor Deus!

Se é loucura... se é verdade
Tanto horror perante os céus?!”
O mar, por que ndo apagas
Co’a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrdo?...
Astros! Noites! Tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufao!

O estado das coisas leva o sujeito lirico a questio quadro que aparece. Como
um filésofo cartesiano o poeta parece questionaorthecimento advindo da percepcao
sensivel, haja vista que os sentidos podem endasse.questionamento relembra a atitude
de Hamlet ante a aparicdo do espectro de seuymmsugge noturnamente para esclarecer o
episodio fatidico. Ao invés de acreditar no espedtiamlet prefere ele mesmo investigar o
estado das coisas para chegar a uma conclusa®. iawio negreirpa duvida parece mais
um instrumento maiéutico do que propriamente untgaionento cartesiano, porque na
cena seguinte o poeta ja busca um encaminhamesitoambito da percepcéo sensivel,
para a resolucdo do problema destacado. O olhaoeta € convocado a ir além dos limites
impostos pelo pesadelo do quadro de amargurasanedi for¢ca do despertar.

O espaco onirico € o espaco da confusdo e dddmaeA consciéncia humana nao
consegue afirmar nada sem cair nos pélagos, ngestales, nas vagas e nos abismos do
oceano. O mundo onirico é o oposto da vida diutgaexige o despertdd. navio negreiro
constitui-se como o reinado de sombras em contigimao espacgo aberto e claro do céu
dominado pelo Sol e pela Lua, pelos astros e mdtelas. O Barroco constitui-se como
um jogo de luzes: ele brinca com o claro-escurore a multiplicidade das imagens e dos
sentidos. Na linguagem do poema destacamos a peedertermos que mostram o jogo de
luz e sombra: “dourada borboleta”, “astros saltafatende as ardentias”, “dourados”,
“lavas de wvulcao”, “brilho”, “apagas”, “estrela smla”, “luz”, “luz do sol”, “noite”,

“quadro de amarguras”, “canto funeral”’, “tétricagufas”, “cena infame”, “sonho

9 PLATAO. A republica Trad. Enrico Corvisieri. Sdo Paulo: Nova Cultuf#199.
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dantesco”, “homens negros como a noite”, “bocasapie “as sombras voam”, “noite
confusa”, “cisma da noite nos véus...” etc. Diatibtemundo das sombras, o céu emerge
comotoposideal do Romantismo. E nele que emana a luz de Sa$ promessas divinas
da esperancga...”.

A condicdo dos escravos no tombadilho se insarem® um fenbmeno esquizoéide.
O que aparece diante dos olhos é dificil de distingois “agora vocé vé, agora vocé néo
vé”.?° A visdo, como afirma Benjamin, ndo tem certezanaa, o brilho se extingue, “o
eidosse apaga, o simile se dissolve, o cosmo inteiresseca®! Assim, a alegoria imita
as operac0Oes niveladoras e de equivaléncia da deogiz®, ao fazé-lo, libera o objeto para
uma nova polivaléncia de significados. Como naalago sentido dos objetos esta sempre
em outra parte. O valor do homem escravizado est@re num outro lugar e nunca nele
mesmo. O carater fantasmal dos homens no palcestantdo tombadilho do navio
mimetiza o carater fantasmal das coisas no sisségiaecondmico em que tudo € regulado
pelo preceito da mercadoria.

O mundo de imagens oniricas expressa o mal-estaivili@zacdo burguesa que
postulava o “EsclarecimentoAqfklarung como itinerario para a humanidade. O poema
castroalvino aponta o distanciamento do ordenameotomundo da logica racional
iluminista para a légica da irracionalidade do caneéde seres humanos. O mundo das
imagens fantasmagoricas alude ao carater alienagl@g) homens assumem na sociedade
capitalista, em que tudo aparece como deslocadeeddugar, num outro que nao € ele
mesmo — como postula os elementos da ambiglidadeulgplicidades de sentidos
presentes na categoria estético-filoséfica da aledmenjaminiana. A existéncia refratada
dos escravos faz tudo parecer um grande palco emogios aparecem como figurantes,
representando existéncias que nao sao suas, mas detro que os refrata: o senhor.
escravo tem um existéncia distanciada de si megr@®num outro que nao ele mesmo.

A imagemd’O navio negreiroreconfigura-se no tempo presente; nele, o espaco
imundo com suas figuras tétricas continua subslgtimo interior do universo topogréfico
urbano, oposicdo muito bem explorada por Walterjd@eim no seu ensai@harles
Baudelaire um lirico no auge do capitalismis contradicdes e ambiglidades do navio
negreiro reaparecem rioposda metrépole contemporanea: matizada na oposigé®e @

2 EAGLETON, Terry.A ideologia da estéticalrad. Mauro S& Rego Costa. Rio de Janeiro: Joapar Ed.,
1993, p. 155.
2L BENJAMIN, Walter.Origem do drama barroco alemzp. 198.
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espaco iluminado dashoppings centers o espaco sombrio das favelas. O que serve para
denotar a atualidade da teméatica desenvolvida nEs=S®a escrito na segunda metade do
século XIX.
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