Por outras historias: entre Walter Benjamin e Jorgeluis Borges
Marilia Nogueira Carvalho*

Este artigo pretende investigar o conceito de héstie Walter Benjamin, a partir da
idéia do questionamento da noc¢do de verdade no tastorico e ficcional para
sugerir 0 esquecimento como interrupcdo na lineddd narrativa e,
consequentemente, como mote para construgdo des dustorias. O aporte critico e
tedrico sobre Walter Benjamin encontra-se nos tescde Jeanne Marie Gagnebin e
Michael Lowi. O artigo aponta, ainda, para alguretagéo entre o trabalho do
historiador e a tarefa do tradutor.

Palavras-chave: Walter Benjamin. Jorge Luis Borgesistoria. Verdade.
Esquecimento.

This essay intends to investigate Walter Benjanuaiscept of history by questioning
the notion of thruth, in both historical and liteyatext, in order to suggest the idea of
forgetfulness as an interruption in the linear retive, and, thus, as a way to create
other histories. The theoretical basis on Waltemj@min relies on Jeanne Marie

Gagnebin’s and Michael Loéwi’'s writings. This essdgo comments on the relation
between the historian’s work and the translatoask.
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Os fatos posteriores deformaram até o inextrincavdembranca de nossas
primeiras jornadas.

No tempo real, na histéria, toda vez que um homerangontra perante diversas
alternativas, opta por uma e elimina e perde agmsuhdo é assim no tempo
ambiguo da arte, que se assemelha ao da esperdog@sguecimento. Hamlet, em

tal tempo, é sdo da cabeca e é doido. Nas treviasrdada Fome, Ugolino devora

e ndo devora os corpos dos filhos amados, e egieedindo ondulante, esta

incerteza é a estranha matéria de que ele é Agtim, em duas agonias possiveis,
foi sonhado por Dante, e assim o sonham as geragibsuras.

Jorge Luis Borges

Em A rosa profunda(1975), de Jorge Luis Borges, ha dois poemas selnteu,
“Proteu” e “A outra versao de Proteu”, em que Bergarece novamente aludir a esse
tempo proximo ao da esperanca e do esquecimemteuRenta se livrar do fardo de
saber o futuro, ocultando o que sabe e contanda bigtoria. E sabido da angustia
daqueles que conhecem o futuro, e 0 quanto esséstgs tentam esconder o que
sabem, porque conhecé-lo é retirar dele qualquep quossivel, quaisquer outras
possibilidades, ou ainda, sucumbir aos diversosindars tracados a partir de

diferentes escolhas a um Unico destino.

* Marilia Nogueira Carvalho (Fortaleza, 1982) é treeem Estudos Literarios pela UFMG, com
pesquisa sobre espaco narrativo em alguns contododg Luis Borges (Bolsista da CAPES).
Organizou o livroA Vida ao rés do chdartes de Bispo do Rosar{@Letras, 2007 ), com Fernanda
Coutinho e Renata Moreira.
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Na&o é dificil lembrar o cego Tirésias que escormquanto pdde a verdade de Edipo,
em Edipo-rei e a forca do seu destino tracado ndo cedeu a pissle de outro
caminho, porgue aquele era um tempo em que sesobia sombra dos oraculos, em
gue néo era possivel construir a outra histérimesmo fugir da mesma.

E Borges confere ao Proteu a outra possibilidadéizer que ele “preferia ocultar o

que sabia / e entretecer uns oraculos disparpstque sabe-se também que “a

memoria definha”. A Proteu ndo é dado o conhedimapenas do futuro, mas do
passado e do presente, o que lhe possibilita dutessla trama. E Borges também
tece quando dedica a Proteu dois poemas, comataiRontasse duas histérias, ou

se a histéria de Proteu comportasse duas versoes.

Proteu

Antes que os remeiros de Odisseu
Fatigassem os mares cor de vinho,

As inapreensiveis formas adivinho
Daquele deus cujo nome foi Proteu.

Um pastor dos rebanhos desses mares
Que possuia o dom da profecia

preferia ocultar o que sabia

e entretecer uns oraculos dispares.
Urgido pela gente, assumia

A forma de um ledo, de uma fogueira

Ou de arvore que ensombra a ribeira

Ou de agua que na agua se perdia.

Com Proteu, 0 egipcio, ndo te assombres,
tu, que é um e a0 mesmo tempo muitos homens.

Outra versao de Proteu

Habitante de areias receosas,

Meio deus, meio fera marinha,

Ignorou a memdria que, definha

Sobre o ontem e as perdidas coisas.
Outro tormento padeceu Proteu

N&o menos cruel, saber o que encerra
O futuro: uma porta que se cessa
Para sempre o troiano e o aqueu.
Capturado, tomava a inapreensivel
Forma do furacéo ou da fogueira

Ou do tigre de ouro ou da pantera

Ou de agua que na agua € invisivel.
Tu também estés feito de inconstantes
Ontens e amanhés. No entanto, anfes...

! BORGES . Obras completas,999c, p. 109.
2 BORGES.Obras completasl999c,p. 109 e 110.
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Em “Proteu”, a primeira imagem construida € a dwseiros de Odisseu diante das
inapreensiveis formas deste, que “urgido pela gassumia / a forma de um le&o, de
uma fogueira / ou de arvore que ensombra a rileina de dgua que na agua se
perdia”. Proteu é pano sem fundo, pois figura ayenado inapreensivel a fim de ndo
revelar o que sabe, que pra ele era um tormento@ cimo segundo poema, “outro
tormento padeceu Proteu / ndo menos cruel, saipee encerra / o futuro: uma porta
gue se cessa/ para sempre o troiano e o aqueudLituro como uma porta cerrada é
um futuro sem possibilidades, sem outras histédasainda guiado pelos oraculos,
pelas profecias. Proteu é o deus da profecia, masema, ele “preferia ocultar o que
sabia/ e entretecer alguns oraculos disparestjugdee um e também muitos homens,
como Hamlet que é sdo e louco ao mesmo tempo.

No segundo poema, Proteu logo aparece sob essastianoia, como “meio deus,
meio fera marinha”, e o poema termina conferind@a@sesma inconstancia no leitor,

“tu também estas feito de inconstantes / ontemaanhas. No entanto antes...”. Essa

Ultima frase pode estar ai para ndo quebrar a denaim soneto a maneira de
Shakespearee/ou ainda para propor o fato de que o que arteis lioi esquecido
elou serd preenchido pelo leifoHa ainda nesse poema a constatacdo de que a
memoria definha, se esvaece, e do quanto pesafsigpsaber sobre o futuro. Como
ja foi dito, o conhecimento do futuro - sob tal qperctiva - € a certeza de que o
amanha ndo mudara, mesmo que se escolha outrohzAnginis o futuro é uma porta
cerrada.

O que Borges néo ressalta em seus poemas é odajoed Proteu se esquiva de
revelar o que lhe é perguntado também atravésndadgem. Proteu € descrito na
Odisséia como “o infalivel marinho anciao (...).)) ([das paragens egipcias, / que sabe
todos os fundos do mar e é vassalo do divo PdSifitg é o deus, na mitologia grega,
gue possui o dom da profecia e o da transformaédele foi concedido o
conhecimento do passado, presente e futuro, maslguexa questionado, Proteu se
esquivava transformando-se em tudo o que bem lheiesse: le&do, dragao, javali,

agua, arvore ou fogo. Mas quem conhecia seus aahf& que devia aprisiona-lo sob

%14 versos e rimas entrelacadas finalizando nuticdis

* Vale lembrar que Borges muito apreciou o papdedor. Ver: “Pierre Menard, autor de Quixote” e
“Kafka e seus precursores”.

® Edipo, emEdipo-rej é jogado na floresta porque seu pai tem medoudepmofecia. Mas mesmo
assim, a profecia acaba por realizar-se.

® HOMERO. Odisséia 2001, p.82.
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todas essas formas até que ele cansasse e temtaeséro jeito, dessa vez com a
linguagem, escusar-se da pergunta com outras pasguBomente depois disso
acontecido Proteu revelava o que sabia.

A partir dessa questdo do inacessivel em Protedempos esbocar alguma relacéo
entre o trabalho do historiador e do tradutor emjd&ain. Dois livros que foram
publicados simultaneamente, um no Brasil e outre Bstados UnidosWalter
Benjamin traducéo e melancolia, de Susana Kampf LagBealingBorges after
Benjamin de Kate Jenckes, nos foram caros para essa anBrdemos inferir
dessas leituras e do ensaio benjaminiano, “A tadefaradutor”’, que as teorias
tradicionais sobre a figura do historiador e ddutar tinham por pressuposto a busca
pela verdade, no caso do historiador, e a buseagoetespondéncia com o original,
no caso do tradutor, ambas inalcancaveis; e que hsjteorias sobre o tradutor e o
historiador ja apontam para o fato de que seudiwodgendo devem se fundar nessa
esperanca, na procura dessa similitude com a wverdadom o texto de partida
(“original”), pois, para Benjamin, isso cai porreerquando nos deparamos com a
impossibilidade de uma teoria da imitagao, no derde semelhanca com o original.
Em “A doutrina das semelhancas”, Benjamin discutistamente sobre essa
capacidade do homem de produzir semelhancas, deeggindo a lei da semelhanca
devido a faculdade mimética que Ihe é inerentecudésainda o fato de a linguagem
sofrer certa influéncia dessa faculdade mimétiogs geu funcionamento se da com a
producdo de semelhancas extra-sensiveis que estaimed ligacdo entre o falado e o
escrito.

Nesse mesmo texto, Benjamin diz que “se ordenax@oas palavras das diferentes
linguas, com a mesma significacdo, em torno degséfisado, como seu centro,
pode-se verificar como todas essas palavras, queenéientre si a menor semelhanca
sdo semelhantes ao significado situado no cehtsge fragmento nos leva a pensar
em uma correspondéncia que pode haver entre asafingo que diz respeito ao
significado e a comunicaciomas ndo é sobre isso que trata a traducdo. Para

" BENJAMIN. Magia e técnica, arte e politicd994, p. 111.

8 Sobre essa questdo, temos em “A tarefa do trddt#onecessario distinguir, nessa intencionalidade

0 que se quer dized@s Gemeinfedo modo como se quer dizati€ Art des MeinensNas palavras
“Brot” e “pain” o que se quer dizer € o mesmo, mds o modo de o querer dizer. E devido a esse
modo de querer dizer que ambas as palavras s@mificoisas diferentes para um Alemao e um
Francés, que elas ndo sdo permutaveis, que, enmaldialise, tendem para a exclusao mutua; e é por
via do que querem dizer que elas, tomadas em abssignificam algo que € o mesmo e idéntico.”
(BENJAMIN apud BRANCO (org.).A tarefa do tradutor, de Walter Benjamid008, p.88). Borges
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Benjamin, a traducdo ndo deve comunicar sentidonaldo texto de partida, nem
deve se dirigir ou servir ao leitor, visto que gsaéncia ndo é a comunicacdo nem a
informacgé&o. Ela tem por finalidade expor uma redagd@ complementaridade entre as
linguas, e ndo substituir um sentido pelo outraramsportar de um sentido a outro.
Marcio Seligmann-Silva observa que a auséncia destancia comunicativa na
traducdo a aproxima do Texto Sagrado, que € vismooco que mais se distancia
desse sentido comunicacional devido & pluralidadsuds interpretacd@genjamin
fala em “lingua pura” ou “divina”, a partir da quslo derivadas as linguas humanas.
Segundo o autor alemdo a traducdo resgata algdirdpud pura” que o texto de
partida ndo tem, propondo, assim, que a tradug@ousea recriacao poeética, que
consiga libertar o texto de origem das amarrasrdifuas ou representativas da
linguagem, que a traducao o toque em apenas un,pmTho uma tangente toca a
circunferéncia, para que a partir dai ela sigacseso de infinitas possibilidades.

Em “A tarefa do tradutor”, Benjamin cita Rudolf Pawitz para dizer de uma
intervencdo que deve haver da lingua estrangeimarigamal. E o que sugerimos é
uma semelhanca entre essa intervencdo e as intéegemlo presente no passado.
Assim comoo presente pode modificar o passado, uma tradugpd@bém pode
transformar o texto de partida, da mesma formaagfigura do precursor para Borges
modifica o texto lido.

Podemos ainda apontar outra semelhanca, destantez 0 historiador benjaminiano
e 0 precursor de Borges. Vimos que o historiadoBdrejamin ndo deve buscar
gualquer explicacdo do presente no passado, otewegsa, nem tentar entender um
pelo outro, mas deve, sim, buscar aproxima-lossporelhancas ou diferengas, a fim
de provocar o embate entre os tempos para, quesm@adber surgir, assim, a imagem
dialética. Isso o fard modificar o passado a pddipresente. E 0 que é a figura do
precursor em Borges sendo aquele leitor que, rsepie modifica a leitura de uma

obra passada? O precursor é aquele que re-léeeuée que re-discute, que re-aponta

também descreve de forma semelhante em “O idiomiitian de John Wilkins” ao dizer que a palavra
“luna” pode ser mais ou menos expressiva que aviaaldmoon”, explicando o fato de que o
monossilabo “moon” talvez expresse melhor um ohjetiito simples que a palavra dissilaba “luna”.
No entanto, ele diz: “excetuando as palavras cotapas as derivagfes, todos os idiomas do mundo
[...] s@o igualmente inexpressivos”. (BORGHEMras completags1999b, p. 92-93). A partir dessas
falas de um e de outro podemos afirmar que enquBetgamin se preocupa em diferenciar a
linguagem em termos comunicacionais e formais, 8oejenta para o carater arbitrario da lingua, mas
ambos pensam a linguagem além da comunicacao.

A tora”, diz Seligman, é vista pela tradico jicdacomo um texto infinitamente prenhe de sentido e
que, justamente devido a esse paroxismo do semamnt@o oferece a possibilidade de uma
interpretacao fechada.” SELIGMAN-SILVA (orgleituras de Walter Benjami2007, p. 30.
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e que re-escreve outras fissuras desse textailitende ja foi tdo lido, tdo citado e tao
questionado. E aquele que possibilita o desenvelvionde uma nova questdo para
aguele texto, ou apresenta sob outro prisma aguesana questao ja tdo bem tratada.
Acreditamos que essa funcdo do leitor borgeano camxto lido assemelha-se a
funcdo do historiador benjaminiano e sua relac&o @awerdade.

Ao aproximar Borges e a historia, ao discutir asgmdade de um imbricacao entre
o discurso histérico e o literario a fim de promdguma contribuicdo entre um e
outro, Julio Pimentel Pinto, historiador, discos@bre essa questdo da verdade e
aponta o quanto a Nova Historia tem se alimentagl@wros discursos, e como
alguns historiadores, Hayden Whfte Dominick LaCaprd, discutem a verdade em

conjungdo com a imaginacao:

A distingdo mais antiga entre ficcao e histériagoal a ficcdo é concebida
como a representacao do imaginavel e a histérisoc@presentacdo do
verdadeiro, deve dar lugar ao reconhecimento desgu®demos conhecer
o real comparando-o0 ao imaginavel.) A meu ver, a historia, enquanto
disciplina, vai mal anualmente porque perdeu d&\as suas origens na
imaginacdo literaria. No empenho de parecer cieatié objetiva, ela

reprimiu e negou a si prépria sua maior fonteider e renovagao'®

Temos, nesse fragmento, um exemplo claro, dado ymor historiador, de
superposicdo, de imbricamento entre o discursarust e o ficcional. A histéria
também pode se valer das artimanhas do discumrid, pois ela tambéem é
narracao e representacdo e, assim, ndao pode igosrgroblemas postos pela
condi¢do de um discurso tomado como tal. Problezsass que giram em torno da
linguagem, do sujeito, da memodria, etc. Nao se tiat assemelhar um discurso ao
outro, muito menos de coloca-los em oposicéo, reaged como 0s dois sdo capazes
de interferir, de afetar, de problematizar um eaat sobretudo, de deslocar, de tirar
do lugar.

Voltemos a Proteu que descola a verdade e comsti@s historias. Qual era o tempo
de Proteu? Qual escrita? Bom, sabemos de suaaaptiraima passagem @alisséia

no canto IV, em que Menelau conta a Telémaco ss#rencontro com ldotéia, filha

do velho do mar, que |he revelou os ardis de Prateendo-lhe o que deveria fazer

19 Historiador americano e professor de Literaturenfarada da Universidade de Stanford.

M Historiador americano e professor da Universidiel€ornell desde 1969.

12 White apud PINTO. Uma meméria do mundd 998, p. 219. Para um maior aprofundamento entre
Borges e historia ver esse livro.
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para Proteu falar: “qual dos eternos me traz arpgge me impede o caminho, e de
que modo voltar, navegando o oceano pisco5é"Menelau n&o interessava saber
apenas como voltar pra casa, mas também saberapesndia ali, e para saber isso,
Menelau teve que usar o mesmo ardil de Proteutityaes™* de foca para ludibria-lo.

Esse episodio é contado pelas palavras de Meneluag contar, traz a cena pela
palavra. A palavra, nesse contexto, presentificacantecido, o que é préprio da
linguagem épica. Emil Staiger, e@onceitos fundamentais da poéticiz que no

género épico a narracdo aparece como uma apredentagno se, de certa forma,
houvesse um distanciamento do narrador com a cezla eontasse apenas o0 que
visse, num gesto de isencdo. O passado toma odogaresente pela rememoracao
do personagem e/ou narrador, o que € possivelu@argpalavra traz a coisa ao falar

dela. A palavra, no épico, é portadora de um ptleninoso™

gquando envolve na
sua enunciacdo o sagrado, pois é concedida pelaohNtéeratravés das palavras
cantadas pelas Musas e a elas evocadas.

Esse era um tempo ainda ndo dominado pela esmitado contaminado por ela, se
pensarmos como Platdo, Redro, onde ela aparece conpbarmakon remédio ou
veneno, que tanto cura como mata. A escrita, resgexto, surge sob um paradoxo,
num limiar entre o apagamento da memaria e/ou penwa dela.

Se Thoth diz que a escrita funcionara para fortslaanemoaria, para auxilia-la, o rei,
em contrapartida, diz que a escrita tornara os henesquecidos, pois ndo mais
lembrardo um assunto por si mesmos, mas por me#ndes® E o rei prossegue
dizendo: “Em consequéncia, serdo desagradaveisargrapos, tornar-se-ao sabios
imaginarios ao invés de verdadeiros sabté<Com isso Platdo parece dizer que a
escrita se afasta da verdade, visto que com o aigsatita o homem tornar-se-a um
sabio imaginario, obterd um conhecimento por imageu com suas palavras, “por
meio de sinais”. Digo “parece dizer” porque € im@ote atentar para o fato de como
ele diz isso, que método ele utiliza e o que eleripa, ndo somente aqui, mas em
seus outros didlogos também. Platédo se utiliza&ogb para difundir sua doutrina, o

¥ HOMERO.Odisséia 2001, p. 85.

1% |dotéia foi ao fundo do mar pegar 4 peles de fqm@®m que Menelau e seus trés companheiros
iludissem Proteu, que acabou acreditando que edes mesmo as focas de que ele tomava conta.

15 Termo usado por Jaa Torrano no seu prefacio sobe®gonia.

16 Aqui j& entra um outro problema para Sécrates &ueda representacdo. A escrita como sinal ja
remete a idéia de signo, como “signo de” (expressaola por Derrida). Como se a escrita fosse uma
segunda realidade, ou melhor, se distanciasseal@oe uma segunda ordem, como € o nome das
coisas.

" PLATAO. Didlogos:Ménon, Banquete e Fedro, s/d, p. 262.
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gue ja deixa claro o valor que ele atribui a oeadel Ele prioriza a conversa, o
didlogo, porque acredita na presenca-plena, no datmue o orador estando ali
presente pode explicar qualquer duvida, qualquesgmem que ndo tenha ficado
clara, e acredita no poder da palavra dita, andaciBesse modo, Platdo prima a
memoria em detrimento do esquecimento, pois aerepie toda a formagcdo de um
sujeito esta atrelada a uma teoria da reminisc&h&aurioso pensar, no entanto, que
seus dialogos néo trazem o conflito como deveriitmndo se revela a partir de um
contradito, porque, por mais que ele deixe os eutre interrogarem, a verdade, a
Ultima palavra esta sempre com ele.

E interessante notar que, naquela época em quioRiftstava a verdade da escrita,
havia uma aproximacdo muito forte entre memorianaginaca®, como observa
Paul Ricoeur. Platdo considerava a memoria conepiesentacdo presente de uma
coisa ausente. Ora, se a representacao pra eie jagneproblema, no sentido de que
se afastava da verdade, a memdria como represersgagidia também se afastar da
verdade e se aproximar da imaginagdo. Para Plat#mca podemos recuperar
totalmente o que se passou, o que guardamos dndacéra lembranca dele, o que
imprimimos numa cera € 0 que queremos recordar nsagées, impressoes,
pensamentos — e 0 que ndo imprimimos deixa-segoa@sguecimento, desse modo, a
recordacdo de algo que aprendemos ndo é o queodapi@ndemos. A recordacéo,
segundo Platdo, é construida por imagens queuporez, sao simulacros, copias do
real, o que significa, para ele, um afastamentdaamaior da verdade.

Dessa forma, Platéo, diferentemente de Aristéteis,concebia nenhuma verdade na
poesia; ja este diferenciava a poesia da hist@riaguela tratar de verdades gerais, e
esta de fatos particulares, ainda que a historiteam que aconteceu, e a poesia o que
poderia ter acontecido. Fala-se sempre dessa iraiibssica que Aristoteles aponta
na poesid, mas aqui chamamos atencédo para a verdade mesdiscdoso poético

dentro de seu discurso, ou seja, a poesia, endiceag real, relata algo de verossimil,

® PLATAO. Fédon 1999.

!9 Giorgio Agamben ao falar da destruicéo da expei@@eminfancia e histériaexplica como ela esta
relacionada com a reviravolta do conceito de in&gin, pois na antiguidade ela era o médium por
exceléncia do conhecimento, e hoje é eliminada pelese dada como irreal. Sobre essa questéo ver:
(AGAMBEN. “Infancia e historia: ensaio sobre a desi@io da experiéncia”, 2005, p 19-78.)

%0 E desse fragmento, efpoética classicagque nos referimos: “(...) a Poesia encerra nilaisoffia e
elevacdo do que a Histéria; aquela enuncia verdgdess; esta relata fatos particulares. Enunciar
verdades gerais é dizer que espécies de coisamdimiduo de natureza tal vem a dizer ou fazer
verossimil ou necessariamente; a isso visa a Pa@sida quando nomeia personagens. Relatar fatos
particulares é contar o que Alcibiades fez ou o fizeram a ele.” (ARISTOTELESA poética
classica 1997, p. 28)
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mas dentro dela mesma, relata sua propria verdadetodo caso, Aristoteles se
refere a palavra verdade para falar da poesia eadistoria, talvez por ja conhecer
as dificuldades em se alcancar a verdade na faistori

Nietzsche também n&o so atribuia a verdade aordesditerario, mas também a

objetividade, qualidades até entdo muito atreladastoria. Segundo ele,

Pensar a histéria como objetiva é o trabalho sibsocdo dramaturgo, a
saber, pensar tudo conectado, tecer esporadicoduo-t por toda parte,
sob a pressuposicdo de que uma unidade do plancoises deve ser
alcancada, quando ela ndo estiver presente. Asgiomem estende sua
teia sobre o passado e o domestica, assim se safm@s impulso artistico
— mas ndo o seu impulso para a verdade, paraigajuSibjetividade e

justica ndo tem nada a ver uma com a outra. De@&-pensar numa
historiografia que nao tivesse em si nenhuma getaetdade empirica
comum e que pudesse requisitar o predicado daiibgete no grau mais

elevadd®

O que Nietzsche condena é aquele homem que bugseedade como tribunal do
mundo, isto €, pensa que o conhecimento da vemldelara a ser o mais justo dos
homens, mas esse ignora que as razfes para essandospassam de uma caca a
gléria onde impulsos dos mais diversos: invejajadé, curiosidade, gosto pelo jogo,
aparecent’

Nesse texto sobre a utilidade e desvantagem darihigtara a vida, Nietzsche néo
detona a questdo da verdade, ao contrario, cordicneglitando na sua existéncia, mas
de outro modo. Ele até diz que a juventude deveedecada nos principios dessa
verdade necessaria para entdo dirigir-se a um héabkto e a uma nova natureza e,
guem sabe assim, conseguir alcancar a vida pleredadeira. Ndo se deve mais
sustentar n@ogito ergo summas novivo, ergo cogitp pois ndo é um ser pensante
que lhe interessa ser, mas um ser vivente, um @ervgye historicamente, a-
historicamente e supra-historicamente, que buskstaria para servir a vida, nao
para embeleza-la, conforta-la, justifica-la. Pepjscondena também aquele que atrela
a objetividade a justica, que pensa que precismagpésentar-se do fato para
conseguir olha-lo com parcialidade, leia-se just&abjetividade de grau elevado

gue Nietzsche propde € a troca do ameno, da qeietlal parcialidade, para a

2L NIETZSCHE.Segunda considerac&o intempesti2803, p. 52-53.

% Deleuze também condena essa busca pela verdadere‘Guer aquele que diz ‘eu quero a verdade’?
Ele sé quer coagido e forcado. S6 a quer sob unérimpde um encontro, em relacdo a um
determinado signo. Ele quer interpretar, decifraguzir, encontrar o sentido do signo. (...) Praca
verdade é interpretar, decifrar, explicar, mas esfdicacdo se confunde com o desenvolvimento do
signo em si mesmo.” (DELEUZE apud PINT@ma meméria do mundgp. 204)
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afetacéo e a reflexdo. Como considerar um disalgsam homem cujo momento do

passado que ele descreve ndo representa absolteanaela para ele? - pergunta
Nietzsche.

E partindo de apontamentos sobre o método benjanuiné de questbes sobre o
tratamento da verdade na historia e na literatueaigvocamos 0 esquecimento para
analisarmos a nocdo de historia. E necesséario afirque nido intencionamos

apresentar o esquecimento como um mal ou “um atovierpuro™?

, segundo Platao,
mas como o instante de interrup¢do da memorialeaque se instaura no espaco em
branco do lembrar, no momento em que ela “definb@bfe o ontem e as perdidas
coisas”, quebrando assim o continuo da narracao.

Quebrar esse continuo é instaurar o ‘“instante deygiedo qual fala Walter
Benjamin, é interromper o curso da historia tramiel, contada pelo historicismo,
gue ignora os obstaculos e as falhas. E o que Banjaropde é justamente o
reconhecimento desses obstaculos, desses troplessas fendas, porque reconhecé-
los é também aceitar o risco.

O risco é encarar a “imagem dialética” que provocinstante de perigo”, é fitar a
ruina e recolher os destrocos, toméa-los pafi i.nessa ruina que o passado se
acumula, e enquanto a memoria se extenua, O eBTRIEO aparece como agente,
prescinde de seu caréater involuntario, a fim dertecmemoaria, destacando umas e
descartando outras cenas e imagens num movimergscdtha, ja que “cada manha,
ao acordarmos, em geral fracos e apenas semicotes;iseguramos em nossas Mmaos
apenas algumas franjas da tapecaria da existénaia,vtal como o esquecimento a

teceu para n6&>.

% pLATAO. Didlogos.s/d, p. 249.

% Essa é uma imagem benjaminiana articulada naXese qual o autor traca a imagem do anjo da
histéria a partir do quadro de Paul Klee, “AngeNsvus”, um anjo de finos tracos, cujo olhar ndo
acompanha o resto do corpo e que tem o peso do @apdulando para a direcdo que sopra a
tempestade (progresso), enquanto crava seu olhar tempo atras (passado), nos escombros
amontoados, como se enxergasse ali uma Unica rtEme&ste um quadro de Paul Klee intitulado
Angelus Novus. Nele esta representado um anjopgrexe estar a ponto de afastar-se de algo em que
crava o seu olhar. Seus olhos estdo arregaladobosa esta aberta e suas asas estdo estiradgs. O a
da histdria tem de parecer assim. Ele tem o rastado para o passado. Onde uma cadeia de eventos
aparece diante de nos, ele enxerga uma Unicarcééasjue sem cessar amontoa escombros sobre
escombros e 0s arremessa a seus pés. Ele bem stagagde demorar-se, de despertar os mortos e
juntar os destrocos. Mas do paraiso sopra uma sateque se emaranhou em suas asas e € téo forte
gue o anjo ndo pode mais fecha-las. Essa tempestadgele irresistivelmente para o futuro, para o
qgual da as costas, enquanto o amontoado de escowhlrte dele cresce até o céu”. (BENJAMIN
apud LOWY, 2005, p. 87)

% BENJAMIN. Magia e técnica, arte e politicd994, p. 37.
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O esquecimento tece a memoria, ou o discurso & gafa, visto que no espaco em
branco da sua auséncia outro discurso é constiDakse modo, ndo interessa contar
0 que aconteceu, mas contar 0 que se lembra ddeamm num movimento de
distanciamento do fato para melhor entendé-lo. &eim, ao falar de Proust, diz que
sua genialidade ndo esta nesse movimento em comvarido, mas em contar o
lembrado, pois a lembranca “é apenas uma chaveopaue veio antes e depof§”.
Para Proust, o acontecimento vivido é finito, emiu@ue o acontecimento lembrado
€ infinito.

Em as teses “Sobre o conceito de historia”, Wakemjamin aponta a idéia de um
passado que ndo encontra no presente sua jusiificaga causalidade. O passado,
assim, ndo é construido apenas de memoarias, neftoé&é acumulos de imagens,
mas € interposto pelo presente, por imagens d@agpdo, assim como o0 presente
também é intercedido por imagens do passado. Pad@axner trés perguntas: o que se
pode dizer daquilo que foi esquecido? Como contarela histéria que hoje é
lembrada apenas como forma, e ndo como sentido@lHEiep tem a historia?

Em outro poema de Borges, éerosa profundaele define a meméria como uma
forma do esquecimento: “A memodria, essa forma g@ol/ Que retém o formato,
ndo o sentido, / E que reflete os titulos somefitd” meméria tem a forma do
esquecimento, é formada pelo esquecimento, parnstgon o formato e multiplica o
sentido. Refletir os titulos somente é resgatamagens fulgurantes, é permitir que a
historia se conte de outro jeito, é, ainda, paftiresquecimento para criar outro
presente, outra histéria, ou ainda acreditar em pwsaibilidade de habitar melhor o
mundo, pois a felicidade quando nao esta naquibofojuwvivido, pode ser encontrada
na realizacdo do que poderia ter acontecido, H&zaeao de um outro possivel. E
para isso, ha de se resgatar uma imagem do papsadantervir no presente e
modifica-lo, modificando, desta forma, também aufaf j& que todo passado esta
carregado de possibilidades de futuro e ndo cessaid nem sobre um tempo, nem
sobre o outro.

E a partir dessa modificagdo que Benjamin propédamo foco da historia, dos
opressores e vencedores para os oprimidos e oglgsnmas isso nao seria apenas
virar o forro do avesso? Seria inverter sim, seg@etir o gesto dos marxistas, mas

Benjamin supera essa inversao ao propor resgatarotpassado que foi perdido por

2 BENJAMIN. Magia e técnica, arte e politicd994, p. 37.
2 BORGES.Obras completasl999c, p. 115.
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aguela historia e aplicar nela o principio da mgea, “isto €, erguer as grandes
construcdes a partir de elementos minusculos, tesms com clareza e precisédo. E,
mesmo descobrir na analise do pequeno momento idodly o cristal do
acontecimento totaf® Os elementos minGsculos, a partir dos quais pae s
descoberto o cristal do acontecimento total, podemos farrapos e os residuos.
Retoma-los seria um gesto de fazer-lhes justica, p@& inventaria-los, mas por
utiliza-los. Afinal, Benjamin ndo tem nada a contgenas a mostrar, por isso, pode
fazer uso das citagées sem aspas, dos fragmemiosqraposicao de um texto.

O principio da montagem estd muito presente em bews, comolinfancia em
Berlim e Rua de mao unicasd para citar dois, e ndo sO por eles serem cstogpde
fragmentos de situagdes cotidianas, e muitas \&#es experiéncia de uma criancga,
mas também, porque é a partir dessas situacOesudiabie dessas pequenas
experiéncias que € possivel entender todo o prockssomposicdo de uma cidade e
de uma sociedade.

E dessa forma também que Benjamin propde uma iaigtdais proxima da que é
narrada pelo cronista, imagem articulada na tes€Teses sobre o conceito de
historia”). O cronista € aquele que narra o pequenofimo, que por mais que pareca
insignificante, ndo o € para a historia. A relaigdo desses acontecimentos é
proposta como uma tentativa de ndo somente invartestoria, mas de criar outra
historia. Benjamin sugere que a histéria seja danfaor outro prisma, que sobre
aguele fato, ela o interprete de outra maneirag@assemelha-se a Benjamin nessa
empreitada, pois também reconhece que a histooigpode ser feita apenas de fatos
herbicos, mas de pequenas coisas que muitas veresnpnem ser reparadas a
primeira mirada, como neste poema, “1982” Qe conjurados“Um amontoado de
po formou-se no fundo da estante, atras da fitrdivros. Meus olhos ndo o véem.
Talvez o0 amontoado de p6 nao seja menos Util paeare que as naus que carregam
um império ou que o perfume do nartfoA poeira se forma sob as coisas esquecidas,
encobrindo-as com uma fina camada as vezes impelepois é dificil lembrar
daquilo que se esqueceu, é dificil lembrar quenalijuela estante, entre tantos outros
livros, ha aquele que pouco se usou, que suasgzagmarelas revelam apenas o

tempo que passou e nao o quanto os dedos o faleara

2 BENJAMIN. Passagens2007, p. 503, [N 2,6].
2 BORGES.Obras completas,999c, p. 559.
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Discutimos, até aqui, como 0 questionamento daalghverdade pode trazer o
esquecimento como motor para a construcao da ihistir das possiveis histérias.
Vimos, também, que ele pode aparecer como agentassivo, ainda que insista em
apontar para um mesmo objetivo, a redencdo. Elgeata quando age sobre a
memoria, tecendo-a; e passivo, quando € determipadcela, quando € preciso
esquecer para aliviar seu peso.

O esquecimento do Proteu de Borges é curioso, pa@@gente e é voluntario. Proteu
guer esquecer, finge esquecer, ignora 0 que sabe“@atretecer alguns oraculos
dispares”, porque conhece o peso do saber, € eatesscia amargura que carrega por
saber sobre o passado, o presente e o futuro.

Nietzsche também aponta o esquecimento como reafénd& que poderiamos até
viver quase sem lembranca, mas seria absolutaniemessivel viver sem o
esquecimento. O autor compara o0 homem ao animalgaer o quanto o primeiro
inveja o segundo que esquece com mais facilidadmi@al, segundo Nietzsche, vé
cada instante morrer e extinguir-se pra sempreend®, assima-historicamentge
aparecendo sempre e plenamente como o que €. Baadéepra esconder, ndo pode
ser outra coisa senao sincero. O homem, em conidgavive historicamente, pois
lembra do que ja passou e pode de anteméo terdlambrar o que ainda nem
aconteceu. Vive imerso no entrechoque dos tempassapo, presente e futuro. E
sofre porque sabe que “a existéncia é apenas mterinipto ter sido, uma coisa que
vive de se negar e de se consumir, de se autodizerd’’ Sofre também porque

sabe que sua existéncia € “imperfectungue nunca pode ser acabado”.

% Faz-se necessario uma nota sobre o esquecimentdadp por Beatriz Sarlo emaisagens
imaginarias Sarlo ndo comenta sobre o esquecimento como g&demmas sobre um tipo de
esquecimento que sugere o apagamento dos rastrbsstdaa com o intuito de promover uma
reconciliacdo entre passado e presente. Sarlefalémoda do esquecimento”, algo que foi utilizado
pelos governos ditatoriais para apagar seus eposp®r uma reconciliagdo com a histéria. No caso d
Argentina, Sarlo cita Carlos Menem, ex-presiderdeAdgentina que governou de 1989 a 1999 e
perdoou os ex-ditadores. A autora observa ainda egsa postura proporciona o ‘“‘igualamento
amnésico” da histdria que é, entre outras coisas, afronta ao presente. No Brasil, um exemplo mais
recente disso é a decisdo de ndo revisar a leintiaa Assim, vale notar aqui uma diferenca
importante entre o esquecimento redentor e o éadoil. Tanto Nietzsche quanto Benjamin e Borges
tratam do esquecimento como redencgao, como algess@io a sobrevivéncia do proprio sujeito, e ndo
para reconciliar os fatos da histéria. Benjaminngpalmente, insiste na lembranca dos restos da
histéria. Lembremos da tese lll, “nada do que uaationteceu pode ser considerado perdido para a
histéria”. (BENJAMIN. Magia e técnica, arte e politicd994, p. 223.) Lembremos também da figura
do homem-estojo que contrariamente ao caraterutiestr‘busca sua comodidade, e sua caixa é a
sintese desta. O interior da caixa é o rasto rieeeste veludo que ele imprimiu no mundo.”
(BENJAMIN. Rua de mao unic&000, p. 237.)

*I NIETZSCHE.Segunda considerac&o intempesti2803, p. 9.
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Para levar tal existéncia, Nietzsche diz que o mompeecisa buscar a felicidade, pois

€ ela que o mantém preso a vida. E para consegd@litidade é necessario “poder-
esquecer”, isto é, possuir a faculdade de podeir sErmomento vivido, por um
instante que seja;-historicamentede viver o presente nele mesmo. Para Nietzsche, o
homem deve saber medir e dosar 0 que deve sercedmeeo que deve ser lembrado,
deve saber viver historicamenta-historicamentgpois sdo ambos necessarios para a
saude de um individuo, de um povo e de uma cultura.

Se voltarmos a pensar sobre o esquecimento em 8angearemos a idéia de um
esquecimento passivo, diferente do de Proteu, enpagma deA rosa profunda,

chamaddInventario”.

Inventario

E preciso escorar uma escada para subir. Faltasthgegrau.
O que podemos procurar no sétao

sendo o que amontoa a desordem?

(-.r)

As vigas do teto estdo préximas e o soalho esta.gas
Ninguém se atreve a por 0s pés.

Ha uma cama de vento desconjuntada.

Ha umas ferramentas indteis.

(...)

Ha um relégio de tempo imével, com péndulo quebrado
Ha uma moldura desdourada, sem tela.

Ha um tabuleiro de papelao e umas pegas despaagira
(...)

Héa uma fotografia que ja pode ser de qualquer um.

Ha uma pele rafada que foi de tigre

Ha uma chave que perdeu sua porta.

O que podemos procurar no sétédo

sendo o0 que amontoa a desordem?

Ao esquecimento, as coisas do esquecimento, acaberidir este
monumento,

Sem davida menos perduravel que o bronze, e quetzmse confund®d.

O sétao, que € um pavimento situado abaixo da tobealo telhado, ndo € um lugar
muito presente na arquitetura de nossas casasipalimente por conta do clima que
nao exige das casas um telhado ingreme, de farlivalepara escoar a neve. Assim,
a imagem que temos de um soOtdo é geralmente agpedgentada nos filmes de

paises de clima temperado, com as esta¢cfes defniolaks.

32 BORGES.Obras completasl999c, p. 96.
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O sotdo do poema parece guardar o préprio esquetimeois tudo ali esta
esquecido, até o proprio lugar que impde dificukdagara ser alcancado, seja a
escada que falta um degrau, seja o soalho queasith E preciso atrever-se a por os
pés. Os objetos que ali estdo contam de quem wagaata casa que abriga o so6téo,
falam de seu uso, de seu desgaste: a cama dededajua reldgio quebrado que ja
nao marca o tempo, a moldura que perdeu seu bslicor, e que nem tela mais
sustenta, as pec¢as que perderam seus parceiaisgeafia apagada pelo tempo, que
hoje ja& ndo mostra mais quem é, o casaco de peigrdeque ja foi muito usado, a
“chave que perdeu sua porta”, etc.

Os objetos trazem a tona imagens do passado cue figixadas para tras, cada um
deles pode contar uma historia, seja de dor, da amale alegria. Guardar esses
objetos como entulho pode né&o significar um esquetio total, mas um resguardo,
um gesto de descanso da memoéria. Desfazer-se siiasum ato mais violento,
seria um ato destrutivo, pois se instalaria o espaq branco, o vazio, o
esquecimento. Segundo Benjamin € salutar que emmosc para formular um
movimento de distanciamento das coisas do pas€édd/NValter Benjamin:

Nunca podemos recuperar totalmente o que foi estpeE talvez seja

bom assim. O choque do resgate do passado ser@esémtivo que, no

exato momento, forcosamente deixariamos de compee@ossa saudade.
Mas é por isso que a compreendemos, e tanto mejhanto mais jaz em
nés o esquecidd.

Esse trecho nos leva a pensar em Funes, o mentdrios@uanto sua memoria lhe é
arruinadora. Funes € aquele que tudo lembra. Unibdolime trouxe um presente
intoleravel de téo rico e tdo nitido. Ele pode beao até suas memdérias mais antigas
com tal precisao, que para lembrar de um dia ap@assaria o dia inteiro. Disse
Funes, um dia‘Mais recordacfes tenho eu sozinho que as queativdpdos 0s
homens desde que o mundo é muno”.

Funes tem corpo e mente voltados para o passadosamegue se libertar dessas
imagens gue o tomam inteiramente. Podemos pengaaggnum contraponto: nao

era Funes que possuia as imagens, nao era eleagusmemorava, mas a propria

33 BENJAMIN. Rua de mé&o Unica 995, p. 105.

3 personagem de Borges de conto homénimo publicadAréficios (1994) e na®©bras completas
vol. I.

% BORGES.Obras completgs1999a, p. 125. Esse trecho ndo seria uma refar@nom poema de
Baudelaire que diz: “Tenho mais recordacdes quévesse mil anos”. (J'ai plus de souvenirs que si
j'avais mille ans.). BAUDELAIREAs flores do malp. 292
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memoria que 0 ocupava. Como a imagem do anjo de, Kienes também néo podia
juntar os destrocos, e ndo porque o progressgedisse, mas porque a memaria era
tanta, os destrocos eram tantos que o encobriaano Plaralisa e o sucumbe num
guarto escuro, onde a luz ndo mais lhe permit® veundo e, assim, amontoar outras
memorias. Funes ndo consegue pensar, porque n&egcen esquecer, e pouco
conversa, pois esta sempre repetindo o que leweEsgpra ele seria a possibilidade
de um espaco vazio, em branco, um instante de s@dni@, ainda, uma interrupgao
da meméria, uma quebra de seu contffiuo.

Assim, pensar numa possibilidade de contar ouistdrias, ou em transforma-las em
outros possiveis é, de certa forma, também, aareniit inesperado, no inevitavel. E
acreditar ndo s6 em outra organizacdo do tempo,tanasém no possivel dos seus
entrecortes, na forca de um presente que nao éfagiiéo, passagem, mas que é “o
agora”, em que se faz possivel uma guinada de ngercsob tal perspectiva,
pretendeu-se chegar aqui a uma concepcao da aistéis espacial e relacional que
temporal (no sentido de cronoldgico, causal), &tndo mais contar uma histdria em
que se enumeram e ordenam os fatos dentro de udem ocronoldgica, mas
reordena-los ao coloca-los em relacdo, em atrigsim pensada, seu fim ndo seria
mais uma justificacdo, mas uma apresentacdo pavagar, guem sabe, uma espécie

de peripécia aristotélica, uma reviravolta.
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