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RESUMO

Na avaliacao critica de Walter Benjamin a técnmgistra a forca de uma ambivaléncia,
pois, se por um lado, interfere positivamente riarammia do homem, também o sujeita, em
tempos de crise, a estratégias de manipulacadoogieal No caso do cinema, a maquina
emancipa a arte, na medida em que substitui sear d@ culto pelo de exposicdo -
necessario a educacdo das massas. Mas é a ameeigatalalestrutivo da tecnologia, na
guerra - que a imagem dialética de Benjamin rezma as ciéncias do homem, da
antropologia a metafisica, da politica a moraléeaatirte, para impedir que o presente seja
desfigurado com os tracbgpocraticosda histéria
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ABSTRACT
Magic and illusion: the Janus face of the techniqubrough the view of Benjamin

The technique, through the critical evaluation cdli& Benjamin, records the force of an
ambiguity. On one hand, it interferes positivelytire autonomy of man, but it also forces
him, in times of crisis, to strategies of ideoladicomination. In the case of cinema, the
machine liberates art, as it replaces its cult eadfi the exhibition — necessary for the
education of the masses. But is the threat of ghdestructive effect in war that the
dialectical image in Benjamin reacts with scierfoe@n anthropology to metaphysics, from
politics to morality and even to art, to preven fporesent to be marred with Hippocrates
traces of history.

Key-words: technique, experience, justice, memBgnjamin

Magia e lluséo: a face de Janus da técnica na re@® de Walter Benjamin

Na tese 1Sobre o Conceito de Histor{@ber den Begriff der Geschicht@/alter Benjamin
descreve a realidade do materialismo histéricongia@o pelo mundo atual, com a alegoria
de um jogador de xadrez. Trata-se de um mecanismstraido de espelhos dando-nos a
experimentar ao mesmo tempo a magia e a descalgertassa ilusdo, pois nos faz ver por
tras da aparéncia de vencedor do boneco mecarsckanoes certeiros da teologia, que
pequena e feia, ndo ousa mostrar-se. Escondida subsa, ela aciona os corddes do
materialismo (o boneco) ganhando todas as parftasessa metéfora somos levados a crer

! José Edmar Lima Filhoé Mestrando em Etica Fundamental do Curso de htisthcadémico em Filosofia da Universidade Estadaal
Cear4d — CMAF/UECE, sob a orientacéo do Prof. Dsé Xxpedito Passos Lima. Bolsista da FUNCAP. E:sahedmar@yahoo.com.br
Tereza Callada® Doutora em Filosofia pela Universidade de Saddq@SP), com a tedénerario da Moral e a Légica Politica do Estado
de Excecdo em Walter Benjami{R005). Doutora em Literatura pela UniversidadeSd® Paulo (USP) com a teBerspectivas da
Alegorizagdo em “Memorias Péstumas de Bras Cubasi 1997. Com Pés-Graduagdo em Munique-Alemanéed3ora aposentada da
UFC, atualmente é Professora de Filosofia do Ma@stiecadémico em Filosofia da UECE, lidergtapo de pesquisa Walter Benjamin e a
Filosofia Contemporanea Editora, desde 2008, @adernos Walter Benjamimacessivel no sitettp://www.gewebe.com.br/cadernos.htm

71


joaquim
Texto
71


que nosso tempo é orientado pelo materialismo e penos é o que se depreende da
aparéncia do apetrecho — quando de repente azdiseu pragmatismo é desmistificada.
Na otica benjaminiana o materialismo historico déxa de ser amparado pela teologia — a
verdadeira ganhadora. A ilusdo do desempenho éxalde materialismo deve-se a técnica
que, ndo obstante hoje disponha de muitos e gg@odeneios, paradoxalmente possui uma
débil capacidade de esclarecer questdes mpmisda que na sociedade burguesa esteja
extremamente ligada a um certo prestigio que latiduido pelo progressdé-@rtschritt).

Ele, na medida em que aponta para a dimensao émbe@ que leva tudo, pela ideologia,

a uniformizacao, solapa a criatividade e o vardderenca. Quando o autor comenta a
importancia de se salvarem os fragmentos da tmadigd realidade estd4 afirmando a
unidade do singular, exemplificado na figura do amxs medieval. Construido de pedacos,
0 mosaicoagrega cada singularidade a outra para constaitptalidade, a beleza do todo
plastico. Benjamin se espelha nessa imagem paddamona novdeoria do conhecimento
(Erkenntnistheorie) que privilegie o particular. A dimensao ttansmissdo da verdade
contida na singularidade de cada um, concebido acodada, € recepcionada pela fragil
forca messianica derivada de um poder divino cadoedlo homem. Ela se manifesta em
forma de boa vontade e presenca de esp@itisesgegenwadre se transmite de geracdo a
geracgdo, enriquecendo o patrimonio culturakgeeriéncia(Erfahrung e dando sentido a
arte da narrativa — receptaculo dos bens da huad@miengendrados peloconsciente
coletiva Entretanto, negando toda essa sabedoria, a sitdtete dos soldados, depois da
Guerra de 1914 — guerra técnica e de materiaiostrenque ndo ha mais o que ser dito. A
riqueza do passado consistia em um conhecimentowdado na tradicdo e expresso sob a
forma de uma maxima recebida com veneracédo. Tra@da sabedoria. Mas nosso tempo
parece rejeitar 0 conselho justamente porque ear@e de memobria. Nesse ponto
Benjamin alerta para a necessidade de se recuprdaradicdo, os signos disperso. O
declinio paulatino da arte de narrar, com o avaxgbitante da técnica, p6s em xeque a
narrativa e com ela a condicédo de conciliar a men®esperanca para manter incélume a
faculdade mimética junto a destinagdo humana. XdestSobre o Conceito de Historide
1940, Experiéncia e Pobrezéerfahrung und Armytde 1933 e O Narradodér Erzahle)

de 1936 defenderdo um método para lidar com ac#&cenquanto interface cientifica de
um conhecimento absolutizado pela racionalidadeifista.

Como é costume, a filosofia sempre se pde na a@steiseu tempo. Isso ndo significa dizer
que sempre ha uma consonancia entre o momentaidos® a concepcao filoséfica dos
autores. Por vezes € notdria uma discrepancia estriatos vividos e o posicionamento
filosofico, pois em muitos casos este dito posiamanto filoséfico € visionario, como
acontece em Benjamin. Como filho da passagem ddesB€ ao XX, ele observa a realidade
da barbarie cultural que circunscreve o seu tengpg@artir desse diagndstico pretende avaliar
o papel da filosofia resguardando a possibilidagleimha codificacdo da histéria, em cque
more gemetriceeja repensado com vistas a uma destinacao huRarsatanto, o mergulho
na tradicdo se faz numa perspectiva de salvagfdos(ing em que metéaforas vazias tais
liberdade, humanismo e sacralidade sejam desroétds para dar espaco a verdadeira
reflexdo politico-teoldgica, pois a historia cont@am si ambivaléncias que, de per si,
justificam a existéncia de fragmentos aparentemeatgtraditorios. Na verdade esses
fendbmenos dispersos precisam ser nomeados pelas e medida em que elas, evitando
que se autodispersem na indefinicdo, também sejaomhecidas nos fendbmenos. Um desses
exemplos se encontra no comportamergr-officio do estadista barroco, quando
transgredindo o conceito de soberania do absolatisoaracterizado pela tirania - deixa que
se revele a sua singularidade na forma de conduamo a salvacéo. Essa atitude marca a
hegemonia crista incontestadi barroco, caracteriza-se na pratica da compdMateid),
quando, para reinar com justica, o principe aimtiea em favor do outro, com a repressao
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dos afetos na alma ou sua mobilizacdo em diregidras afetos. Tal sintonia se estabelece
no olhar sobre a condigdo de mortal do sudito, aenajgovernante reconhece, no lance de
umailuminacao profanal profane Erleuchtungdo pensamento, a verdade de sua prépria
miséria. Esse dado da soberania do século XVllalimado no conteudo de verdade
(Wahrheitsgeha)tda arte €, no entanto, desconhecido e por isgigaeciado pelos manuais
de Histdria da Filosofia que descrevem, exclusivémeob a Optica absolutista da tirania o
sistema juridico do principado barroamuja prescricdo para o soberano consistifungao
sacrossanta dada por Deuditada pelo Direito Constitucional em vigor.

Nesse sentido € que aparece, na filosofia benjanania importancia de se salvaguardar a
diferenca isolada por um universal extraido da médiom a visualizacdo do mosaico
medieval, em que cada fragmento possui importafimmlamental na composicdo da
totalidade, Benjamin observa, na obra-de-&teétwerk uma maneira diferente de enfrentar
a logica da ciéncia em q@eordem das coisasegundo Espinosagria a mesma que a das
ideias® Benjamin cita Goethe para justificar a l6gica éacppcao artistica que infringe uma
ordem para as coisas na constelacdo das ideias: dedemos procurar “a totalidade no
universal, no excessivo, pois assim como a arteaefesta sempre, como um todo, em cada
obra individual, assim a ciéncia deveria manifeseasempre, em cada objeto estudati&'.
mesma busca pela verdade do singular se da no phgico, quando a metodologia
benjaminiana do caminho indiretdriwege e do desvio se espelha no métodardtado,

gue diz respeito aos objetos da teologia, sem @$s quao se pode conceber a verdade
(Wahrhei). A quintesséncia do tratado éepresentacao (Darstellung), a verdadeira forma
da investigacao filosoficdNessa logica, a medida que a reflexdo renungraaintencao, na
contemplacéo ao alvo de investigacdo - Deus — sgmeanto retorna sempre de novo, em um
félego infatigavel. E a contemplacdo, ao retoammesmo objeto investigando os diversos
planos de seu sentido, vai buscar um nestimulo para um recomeco perpétuo e uma
justificacéo para a intermiténcia do seu ritth@essa forma se veem salvos todos o0s extratos
da significacdo, como camadas superpostas de ummpgaisto revelado, pois Benjamin
percebe a urgéncia de se redimir o particular éranthetodologia cartesiana dedutiva, onde o
fendbmeno desaparece e onde as ideias séo redazigaa mera definicdo, impossibilitadas,
pela cadeia de razdesafend, a recolher o transitorio e o fragmentario. Noétados
dedutivo e indutivo da ciéncia que se processam laeanas, o efémero e o mutavel se
perdem. Com o fim de recupera-los para o pensamBatgamin reage com “a configuracao
de ideias” em que urextremo se encontra com outro extretr®e o método indutivo se
abstém declassificar e ordenar as ideia® método dedutivo as coloca em gontinuum
pseudologico. O resultado € que ambas as tentalévastematizacadegradam as ideias em
conceitos (die Ideen zu Begriffen herabwiirdigémnde o particular é subsumido em nome
de um universal, extraido da média. Esse métodesiano dosRegulae ad directionem
Ingenii postula a totalidade como um dado e comporta-s® cge dispusesse de um todo
indiferente ao acaso, ao imprevisivel e a contioigérNa dimensdo da técnica construida
sobre a razado instrumentalizada, esses elemer@@bandonados, reaparecem, em sua forma
espectral, retornam como mecanismos magicos feciadi que ndo encontraram espago no

2 Epigrafe de Adorno sobre o ensaio in: Max Horkfegiffieoria critica Tradugéo: Hilde Cohn, S&o Paulo:
Perspectiva, 1990, p. XIlI

% Johann Wolfgang von Goeth#laterialen zur Geschichte der Farbenletagud Walter Benjamin.
“Erkenntniskritische Vorrede” inJrsprung des deutschen Trauerspi€lsankfurt am Main: Suhrkamp, 1978, S.
9.

4 Walter BenjaminOrigem do drama barroco alemauaducéo: Sérgio Paulo Rouanet, S0 Paulo: Bras#
1984, p. 50.

®> Walter BenjaminOrigem do drama barroco alema@pus cit. p. 57.

® Walter BenjaminOrigem do drama barroco alemadpus cit. p. 68-69Jrsprung des deutschen
Trauerspiels S. 25.
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sistema da calculabilidade convocada pela ciémtaartefato da ordem cientificista toda
individualidade e criatividade sédo substituidas pelmogeneidade e padronizacdo. Uma das
evidéncias do artificio que a técnica emprega quata se reapropria de outras articulacdes
da psiqué humana ou seja, poesia e mistica, enesmtna concepcdo do camundongo
Mickey citado emExperiéncia e Pobrezacomo simbolo das proezas tecnoldgicas do nosso
tempo. Sua habilidade incontestavel, expressa epep&s e solucbes magicas travadas pela
origem tecnoldgica, leva adiante a realizacéo plaissivel da “dimenséao serial e processual”
do milagre negado a esfera religiosa, pelo ciemifio, na tradicdo racionalista da
consciéncia esclarecidaA reprodutibilidade da obra de ar&um exemplo cabal disto: pelo
uso da técnica, falta a autenticidadehio et nuncdo original, sua existéncia Unica,
substituida pela massificacdo, nos mecanismos gsoais de uniformizacdo da cultura. Ora,
esteaqui e agora enquanto conteddo mesmo da autenticidade de i@ cbra de arte,
contém em si toda uma tradicao e, nela, uma dineatesa@autoridade que ja nao existe mais:

A autenticidade de uma coisa € a quintessénciaude © que foi

transmitido pela tradicdo, a partir de sua origeiesde sua duracdo
material até seu testemunho histérico. Como estperdie da

materialidade da obra, quando ela se esquiva dcemmortraves da
reproducdo, também o testemunho se perde. Sem adusi esse
testemunho desaparece, mas 0 que desaparece cém elgtoridade da
coisa, seu peso tradiciohal

No Konvolut N da obra das passagens o filésofo faasver a possibilidade de que “a
continuidade da tradicdo seja uma aparéncia. Mi@® éna permanéncia desta aparéncia de
permanéncia que cria nela a continuidddEm sendo assim, a aparéncia de “algo de muito
vivo” da tradicdo € encarada a partir da possewlel de nela se encontrarem fragmentos
riquissimos. Nao existem épocas de decadébsayipt keine Verfallzeit¢hPor isso, “[...]
nada do que um dia aconteceu pode ser consideradbdg para a histérid” o que
impossibilita pensar em épocas da histéria que pt&sam ser recuperadas pela memdéria
(Eingedenkendo passado com seu apelo ao presente. Ora, ise @ss, “[...] existe um
encontro secreto, marcado entre as geracdes preesde a noss¥’ e isso acaba
manifestando a importancia de se refletir na secedas coisas destruidas que, como se vé
hoje, acaba se confundindo com os destrocos daihisAqui deve interferir a racionalidade
na sua versao atual: a reflexd@rijbeln acionada pelo choque, nas contingéncias da
fantasmagoria da metropole. Choque e despertd&rwachen séo contraestratégias
proporcionais a aceleracdo do progresso que n&uitpeque nada se fixe. @gora da
cognoscibilidade- em que todo o conhecimento da humanidade é gadguem favor da
razao humana - € o momento do despertar: “(Jungmaeter o despertar longe do sonho)”.
“Benjamin compreende que se o sonho da civilizagéoetilizado pela técnica, trazendo
com ela espectros para o cenario de fantasmagmnaetropole, o despertar acontece com o
conhecimento a servico da destinacdo humana, @ngee espiritoGeistesgegenwadrt
enquanto uma categoria politiague atualiza a experiéncia da sabedoria, poisasiga

" Walter Benjamin. “A obra de arte na era de suaodtibilidade técnica” in: Walter BenjamiMagia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre a literat@r a histéria da culturaSao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 168.
8 Walter Benjamin. Passagens. Opus cit. p. 528.

° Walter Benjamin. “Sobre o conceito de histéria”\Malter BenjaminMagia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre a literatura e a histéria da cultur&ao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 223.

19 Walter BenjaminSobre o conceito de histéri®p. cit., p. 223.

1 Walter Benjamin. “Fasciculo N” ifDbra das Passagerf$rad. Willi Bolle et allii). Belo Horizonte:
Humanitas, 2006. 528

12\Walter Benjamin. “Fasciculo N” idbra das Passagen®pus cit, p. 520.
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experiéncia é o fruto do trabalho, a vivéncia é@atdsmagoria do ociosd® A experiéncia se

faz no inconsciente, a vivéncia nos choques ddieoib, nas pequenas fissuras entre a
avalanche do progresso que impulsiona tudo pautucof Mas € preciso salvar o que esta por
vir de sua forma presente desfiguratfaesistindo & presséo da novidade da moda quemega
novo no sempre iguatlés Immergleicheda mercadoria, iludindo acerca do bem-estar e da
felicidade GlucK. O filésofo compreende que ela (a felicidade) pdde estar no acabado e
no completo do sistentd, que reprimem a atuacdo messianica da criatura nodon
blogueando o0 pensamento em wsfrdese concret®ara reverter esse processo de reducéo do
pensamento o fildsofo observa que “a histéria adeser uma ciéncia é uma forma de
reminiscéncia”. Benjamin como Gerhard Scholem Bamjaé leitor da mistica judaica. Nos
ensinamentos dos hebreus observa que uma vez wntpey Deus aos homens o texto
sagrado da lei divina —tdalacha—resta a este sua interpretacéo pela memoridagada®®
Compreende-se um planejamento divino na taref@chiacdo dada ao homem, com base na
explicacdo do fendmeno daimtzumdescrito por Isaac Luria. Alude este ao primetmda
criacdo como ato de revelacdo e de limitacdo, “eeneus limita a si Mesmd™:

Conta a tradig@dMidrasch,em algumas sentencas de mestres do

século Il quel® concentrou sua Schehind, sua presenca diwgina, n

Santo dos Saftbsnde se acham os Querubins, embora todo o Seu

poder estivesgrcentrado e contraido num Unico ponto (...) Temos

agui a origemtdomo Tzimtzum (...) Para os cabalistas da esilauria

Tzimtzum naorsfiga a concentracdo de Deus em um ponto, masetivada
deum ponto(...) Tzimtzum € o mais profundo simbalcedilio 18

Nessa interpretacao de Luria o excesso de irranidgduz divina fragmenta um imenso vaso,
dando origem ao mundo. Simultaneamente Deus reatm gar espaco ao homémA
desordem aparece quando, aos elementos da ordéma digram misturar-se 0S ViCi0SO0S,
gerando o caos. Nesse momento fragmentos que aatiidam algumas centelhas da
irradiacdo do Pleroma emanaram para a restauracacddm ideal que “constitui 0 objetivo
original da criacdo, também é o propdésito secretexisténcia”:

Para Luria o aparecimento do Messias nada mais & gquansumagcéao do
processo @émnd da Restauracdo do Tikun. A verdadeira natutaza

13 Walter Benjamin. “Fasciculo M” ifDbra das Passagen®pus cit. p. 840

1 Walter Benjamin. “A Vida dos Estudantes” Bocumentos de Cultura documentos de barb@®iey. e Trad.
Willi Bolle), Sdo Paulo: Cultrix: Editora da Univ@dade de S&o Paulo, 1986, p.151.

150 que a ciéncia estabeleceu pode ser modificdda@@emoracéo. Esta pode transformar o inacabado (
felicidade) em algo acabado, e o acabado (o saftohem algo inacabado. Isto é teologia; Na remeagam
fazemos uma experiéncia que nos proibe de conadhstoria como fundamentalmente ateoldgica, embora
tampouco nos seja permitido tentar escrevé-la emoeims imediatamente teoldgicos. Walter Benjamin.
Fasciculo NPassagensOpus cit. p. 513.

18 3. Gagnebin. “Walter Benjamin ou a histéria allertprefacio deMagia e Técnica Arte e Politic®pus cit.

p. 17

" G. ScholemMistica JudaicaTrad. Dora Ruhman), S&o Paulo: Perspectiva, 197266.

18« existéncia do universo é possivel devido acpsso de contracdo em Deus”. De acordo com Luris De
foi compelido a dar espaco ao mundo, abandonamd@gsim dizer, uma regiao dentro Dele, uma espkxi
espaco primordial mistico de onde Ele se retirimale voltar ai no ato da Criacdo e Revelacaa).€m nota
44 de rodapé Scholem continua: “as imagens apesk@Enessa conexdo em algumas versées manudaritas
doutrina de Vital distinguem-se por sua colaboragfonente naturalista, se ndo materialista”. Gofgn.
Mistica JudaicaOpus cit. p. 263-264

1 G. Scholem. Idem. p. 263
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redengdo é@gao mistica e seus aspectos historicos e nasiséa meros
sintomas diaxés que constituem um simbolo visivel de suaco@cao
(...) o mundie Tikun é 0 mundo da ac&o messiarfita.

Tikun, para usar um termo hebraico é a reintegrag@ustituindo para Benjamin a motivagéo
para a criagdo do conceitestitutio in integrumdo fragmento teologico-politico. Nessa otica
da criacdo cabe a cada homem a coparticipacédoofet@de reconstrugao, ou seja restaurar
as luzes espalhadas de Deus em seu lugar certadviassmo tempo esBeus absconditus
pascaling ou sejaEin-Sof oculto, asubstancia impessoatdeixa entrever a histéria como
marcha dos degredados, de injusticados e oprimiagsardando do homem a acédo de
restauracdo do conjunto original: “agora que osva&stao quebrados, um novo fluxo de luz
mana da fonte original do Ein-sof(...) e imprime auoutra direcdo aos elementos
desordenados”. Essa transi¢cdo exclui a tentativadstrucdo de uma racionalidade distanta
da concepcdo de Deus vivo como macro-anthroffoss desproporcdes histéricas e os
excessos tais como Auschwitz provaram que nao eexista racionalidade positivista-
kantiano-hegeliana-idealista que projeta a histdaiga um desenvolvimento incondicional e
incondicionalmente progressivo. Por isso é impaetalar um fim a historia oficial — aquela
que escreve a historia dos vencedokerischendepe ndo dos vencidoggterdriickten e
que faz de cada monumento de cultura um monumentbacbari€® Benjamin traca o
caminho de uma restauracdo com o apdlagil forca messianicague emana da irradiacao
da luz divina dispersa pelo mundo. Portanto o nwdal historia oficial deve ser destruido
para se reinaugurar uma nova face da histériaraaquelafacies hippocraticacomo
protopaisagem petrificadade que trata oUrsprung des deutschen Trauerspjelso
comentario sobre a perda ethoshistérico.?* A mesma rigidez Benjamin observa na matéria
inorganica da mercadoria. Contra essatus quo a tentativa de alerta, de afirmacédo, de
resisténcia pela subversao de conceitos, se fapmsrucdo de uma teoria do conhecimento
gue privilegie o lugar do singular contra a ide@auin sujeito do conhecimento, que s6 se
realiza para Benjamin na ironia. O fildsofo recarehea estruturacao desse sujeito as mesmas
forcas miticas instituintes e mantenedoras ders@tjuridico como principio abissal de
abstracdo entre o condicionamento da culpa a éiagie € desarticulado pelo poder divino
da educar através da existéncia. Preencher todpag@ que a ideologia considera esvaziado
de sentido é uma realizagdo que alcanca seu pan@Xxisos extratos do principio
abstracionista do mercado cuja funcdo é passaeia i uma felicidade, de uma pseudo
felicidade, diga-se, onde se diluem cada vez maianseios reais e animicos da vida.
Portanto € preciso reconhecer a fraude do progessmvando a histéria a contrapetie(
Geschichte gegen den Strich zu biirst€hpara observar o que a tradicdo esconde e atualiza-
la no Bem.

A transmissao da verdade € um fato que se da pordaexperiéncig Erfahrung, que se
esgota junto a tradi¢do, pois técnica quer reinbemna, excluindo os elementos misticos
da articulacdo psiquica humana, para apoderarilse @eervico do préprio lucro. Portanto
embota a possibilidade de transmissdo da verdamlenedida em que, por meio da
reproducéo, “[...] destaca, do dominio da tradiggiobjeto reproduzida® transformando-o

de objeto de cultoKultwert) a objeto de exposicadisstellungswe)t na medida em que
destruindo suaura, substitui a existéncia unica do original por uemasténcia serial, num

2 G. Scholem. Idem. p.271

2L G. Scholem. Idem. p. 274

2. Scholem. Idem. P. 272

2 Walter Benjamin. “Sobre o Conceito de Histériahu® cit. p. 225

2 Walter BenjaminOrigem do drama barroco alema@pus cit. p. 188

%5 Walter Benjamin. “Sobre o Conceito de Histériahu@ cit. p. 225.

%6 Walter BenjaminA obra de arte na era de sua reprodutibilidade téanOp. cit., p. 168.
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processo sintomatico que impede a experiéncia, agmigucomunicabilidade deivéncia
politica:

A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acootece nos toca. Nao
0 que se passa, Ndo 0 que acontece, ou 0 queéAtgeda dia se passam
muitas coisas porém, ao mesmo tempo, quase nadéeeeoDir-se-ia
que tudo o que passa esta organizado para quaos@eonteca

O automatismo incrementado pela técnica impedéliaagfio da faculdade mimética e dos
sentidosonto e filogenético.No exercicio pleno dessa mimese o homem se redanpaxte

da physis,na concepcao dos antigos, vivendo em celebracéonemplacdo dos corpos
celestes, em harmonia com o0 mundo: pedras e agsascganos, quando toda a natureza
conspirava a seu favor. A possibilidade de um netdrestitutio na suspensao do tempo de
opressao para instaurar esse estado de alma pacadisstaria na concretizacdo do
pensamento, pela inteligéncia, estimulada a despeuando concentrada no agaletftzeit

de origem messianica. A acdo para a plenitude detampo salvifico, no combate a
fantasmagoria da vida atual, se daria em um esfargalirecdo a sabedoria acumulada pela
civilizacdo e esquecida no fundo de um fosso jaa® dejetos que ja ndo circulam como
objetos de lucro, foram ultrapassados, pois o fpincdo mercado é de outra ordem: troca
pela moeda miuda do atual patriménio da civilizacdo: a amizade, as relagi® coracéo,
coragem, humor e amor jazem, enxovalhados a uno,cantmo despojos ganhos pelos
vencedores Siegej. Lamenta-se que esse patriménio ndo se vincwdes @ nos pela
experiéncia, no processo de transmissdo da sahedtraveés da competéncia que estrutura a
verdadeira autoridade. Sua faléncia adveio domasto do autoritarismo, nas incursdes aos
veiculos de comunicacdo manipulados pela midiatados com a retdrica da informacéo que
seduz com o objetivo de domindPhrase é a palavra dada por Benjamin a técnica da
linguagem jornalistica, da retorica persuasiva ttellla do seu peso semantico. O que se
percebe é que hoje, pelo desenvolvimento constintécnic® que se sobrepde ao homem,
h& uma baixa de experiéncias dando surgimento asnfiymas de miséria. Assim, nosso
tempo comporta uma grande contradicdo: a riquezdeias que se impde ao homem atual
ndo é compativel com a transmissibilidade de e&peiad’. Esse fendémeno impde a
vertigemcomo condicdo de um universo espiritual rasgad geminio das contradicdés

em que Benjamin reconhece pgs-histéria do barrocoPor esse motivo, no opusculo
Experiéncia e Pobrezdaz-se referéncia ao periodo da Primeira Grander&udundial
(1914-1918), “[...] uma das mais terriveis expesiés da histéria, quando os soldados, ao
regressarem do campo de batalha, “voltaram silentes

7. LarrosaNotas sobre a experiéncia e o saber de experiéRaiestra proferida no 13° COLE-Congresso de
Leitura do Brasil, Unicamp, Campinas/SP, julho de 00R <http://
www.miniweb.com.br/Atualidade/INFO/textos/saber.htmAcesso em junho de 2005. In: BESSA, B.AS.
experiéncias de Walter BenjamiMorpheus - Revista Eletronica em Ciéncias Human&so 05, nimero 09,
2006 - ISSN 1676-2924. Disponivel em http://wwwrimbr/morpheusonline/numero09-2006/bessa.htm# .ednl
Acesso em 12 de marco de 2010.

28 4...] na medida em que [...] [a] técnica permitereproducéo vir ao encontro do espectador, enstada
situacgdes, ela atualiza o objeto reproduzido. Ede&sprocessos resultam num violento abalo dact&adque
constitui o reverso da crise atual e a renovacddwdnanidade. Eles se relacionam intimamente com os
movimentos de massa, em nossos dias” Walter Bemjafiobra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica Op. cit., p. 169).

294...] qual o valor de todo o nosso patrimdniotardl, se a experiéncia ndo mais o vincula a né¥alter
Benjamin. Experiéncia e pobrezain: Walter Benjamin.Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre a
literatura e a histéria da culturaSao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 115.

% Walter BenjaminOrigem do drama barroco alema@®pus cit. p. 79.

31 Walter BenjaminExperiéncia e pobrez®p. cit., p. 114.
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Uma geracgdo que ainda fora a escola num bonde pyacdavalos viu-

se abandonada, sem teto, numa paisagem difereriteddeexceto nas
nuvens, e em cujo centro, num campo de forgas entes e explosdes
destruidoras, estava o fragil e mindsculo corpodnoh

O resultado do desenvolvimento da técnica nadafmpbsitivo assim para o ser humano. Na
verdade, foi absolutamente negativo quando o queesebe € que, em nossos tempos, ela
sobrepuja 0 homem e faz surgir uma nova formang€riag 0 que parece se contrapor a
enorme riqueza de ideias — heranca de um falso iiama, em uma tradicédo faustica — que
se conhece e se impde ao individuo de*fiojemo se 0 homem vendesse sua alma ao diabo
a maneira de Fausto. Goethe nos da, com essaialegaonedida certa da grandiloquéncia da
palavra progressd-6rtschritt): depois que Mefistéfeles, induzindo Fausto a ooster com a
reparticdo equitativa da terra entre os camponestesna para prestar-lhe conta a seu modo e
feitio, ndo se constrange em apregoar cinicamamet@ye de sacrificar um casal de velhos
que resistiam, ateando fogo a sua casa, para glesgmidispor livremente da area para o
loteamento do latifundio. O mito prova que o projetla racionalidade das luzes excluiu
agueles elementos animicos que estavam na baselalg®es de afetividade, solidariedade e
respeito entre as pessoas, equilibrando a vid@mamidade. Esse conto nos d4 a medida do
expatriamento do “sujeito” e das condi¢cdes impoateke em troca de sua “liberdade”.

A consequéncia dessa vinculagao entre novas ideigdeias grandiloquentes da consciéncia
esclarecida e o individuo se da na geracdo de wwa bbarbari&, percebida na honrosa
confissdo da pobreza individugobreza de experiénci&la interfere diretamente na vida
organica da criatura, transformando o espaco dpoctreibraun) em mera vidahlosses
Leber onde o homem de outrora se vé reduzido a um attdpelos mecanismos da técnica
dominada por um poder mitico: € o que nés podenedsizir da leitura do manifesto de
Marinetti, afirmando que: “h& vinte anos, nds, fi#ias contestamos a afirmacdo de que a
guerra € antiestética... por isso dizemos:

a guerra é bela porque gracas as mascaras degdsegafones
assustadores. laoga-chamas e aos tanques, funda a supremacia do
homem sobre a nid@ubjugada.. A guerra € bela porque inaugura a
metalizagdo ordrao corpo humano. A guerra é bela porque enriquiece
prado florido c@® orquideas de fogo das metralhadoras. A gubeaé
porque conjuga ausimfonia os tiros de fuzil, os canhoneios, asasentre
duas batalhasp@sumes e os odores de decompositao”

%2 \Walter BenjaminExperiéncia e pobreza@p. cit. p. 115. Vale salientar que para Benjamguerra apresenta
tragos misticos e forcas magicas que lhe estdacriies, criticando uma certa apologia da guerjadi por
alguns autores, tentando apontar neles a defesa derto heroismo decorrente do uso bélico dadacpor ele
criticado por representarem tracos de morte: “Camgd-chamas e trincheiras, a técnica tentou read;aRcoS
herdicos no rosto do idealismo alem&o. Foi um empaivPorque os tracos que ela julgava serem heréizon

na verdade tragos hipocraticos, os tragos da méxe.isso, profundamente impregnada por sua propria
perversidade, a técnica modelou o rosto apocalipiécnatureza e reduziu-a ao siléncio [...]" WaBenjamin.
Teorias do fascismo alemam: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobretardtura e a histéria da
cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 70

33 4..] [n& uma] distancia abissal entre os meiamugtescos de que dispde a técnica, por um ladoaelébil
capacidade de esclarecer questdes morais, pof’ d\tdber Benjamin.Teorias do fascismalemao. Op. cit., p.

61.
3 “Qual o valor de todo o nosso patriménio cultusd, a experiéncia ndo mais o vincula a nés?” Walter
Benjamin.Experiéncia e pobrez&®p. cit. p. 115.

% Walter Benjamin. Opus cit. p. 195-196.
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E preciso, pois, com base na constatacdo da pobi@zsérbaro, empreender um novo
caminho, um novo principio, contentando-nos comcpoe olhando para frente. Essa
proposta sintoniza com o carater destrutivo, queexége nada além de espaco e ar puro, pois
para ele, a qualquer momento tudo pode andar maxgeriéncia com a vida o previne para
os dias que virdo. Por isso ele anda sempre dehbamor:

O caratestrutivo é o adversario do homem estojo. O hoewnjo busca
sua condedle , e sua caixa € a sintese desta. O intexrioaisla € o rastro
revestidi®d veludo que ele imprimiu no mundo. O caratetrdtgo
eliming anesmo os vestigios da destruicdo(...) O cadéwrutivo tem a
consci@gndo homem histérico(...) o carater destrutivo v@mada de
duradouktas eis precisamente por que vé caminhos porpada.
Onde ogtesbarram em muros ou montanhas, também ai ala vé
caminh9(J& que vé caminhos por toda parte esté serapre n
encruzileatNenhum momento é capaz de saber o que o préximo
traz. O quiaste ele converte em ruinas, ndo por causaudteest
mas porsado caminho que passa a través delas.

A figura do carater destrutivo é construida sobteasgressdo aos parametros culturais por
encontrar neles a sistematizacdo viciada da noAr@mmpatibilidade com “O homem sem
qualidadesder Mann ohne Eigenschafterdle Robert Musil, publicado em 1933, se da na
desqualificacdo da norma como instancia crififtaassumindo a instabilidade da
padronizacdo imposta pela cultura transformada &rfpdbe que se distancia cada vez mais
dos anseios daquela realizacdo animica e da e&prdasspontaneidade.

Com a imagem do carater destrutivo Benjamin consirda dialética na imobilidade
(Dialektik im Stillstandl ou seja, uma metodologia mimética da cultura mhasarticular o
vicio de destruicdo imposto pela maquina em um muae perdeu sua capacidade de
sintetizar e onde se abrem por toda parte abismios e ser e a existéncia, que a ideologia,
mascarada de progresso, pretende preencher a seaan&ldo ha mais como deixar de ver,
nas manifestacdes da cultura, a ironia que se @saanparticular reagindo ao cinismo de um
mundo que perdeu saara e seu carater de sacralidade e que tenta a tetio raioma-la na
sua feicdo mitica regurgitada pela técnica. A despgke uma face positiva que Benjamin
visualiza na técnica, na medida em que se possadata um prolongamento dos 6rgaos do
préprio corpo, o lado obscuro denunciado ndo paufam indignado com que descreve as
perversdes cometidas pela técnica quando subnzetidos inescrupulosas. Benjamin fala do
condicionamento técnico do fenbmeno auratico ntotewbre a fotografia. O mesmo se
aplica ao aparato de seducgéo acionado para asdiad&e guerra, quando afirma que “a
técnica ndo é suficientemente forte para dominéorgas elementares da sociedatfeQuais
seriam essas for¢cas? Podemos nomea-las com fdeiliiéas se encontram nos gigantescos
meios de utilizacdo da técnica para fins de lucd®,dominacdo, de segregacdo, e de
exterminio. O que provoca a nossa perplexidadeeao lensaio é o fato de se saber que
Benjamin ainda n&o tinha sido informado dos hosadas camaras de gas que seriam
utilizadas mais tarde nos campos de concentracagef) nazistas. Mesmo assim 0 tom
premonitorio de seu artigbeorias do fascismo alemdoom uma critica acirrada sobre a
coletaneaGuerra e guerreiroseditada por Ernst Jinger, desabafa o terror @idatimagem

% Walter Benjamin “O carater destrutivo - ImagensP@msamento” ifRua de M&o Gnica —Obras Escolhidas
Il, Traducéo: Rubens Rodrigues Torres Filho e Jodélslartins Barbosa, Sdo Paulo: Brasiliense, 1887,
237.

" Walter BenjaminOrigem do drama barroco alema®pus cit. p. 67

% Walter BenjaminTeorias do Fascismo Alem&@pus cit. p. 61.

79


joaquim
Texto
79


do que poderia acontecer a sociedade de seu teagmuma massa de recursos tecnolégicos
alcancasse o interesse de criminosos. O tom fattiissa adverténcia nos alarma mais ainda
nao so pelos horrores dhmlocausto mas por sabé-lo erigido sobre as in6cuas propaa
um idealismo sensabor cogitado nos fumos da aBstrdgenjamin o comenta com toda
amargura:

Os génios da paz que hahin (a paisagem) tdo sensoriamente, foram evaguado

tdo longe quanto noss@offodia ir além dos cemitérios, toda a regidaiodaente

tinha se transformado emeino do idealismo alem&o, cada cratera prodyp=ida

explosédo de uma granadzpsgertera num problema, cada emaranhado de arame

construido para deter@gpessao do inimigo se convertera numa antinoraig ¢

farpa de ferro se convarteuma definicdo, cada exploséo se convertera esaa

com o céu, durante o dkpresentando o forro césmico do capacete de alpraite,

a lei moral sobre n9s.

O ensaio deixa entrever a necessidade de umandigléeflexiva constante traduzida com a urgéncia
da acdo politica inspirada pelo desperaw@chen do inconsciente e de seu salto para a supedicie
consciéncia histérica. A teoria do conhecimentojdeimana reage a fragilidade do elemento
conceitual em dizer o real, quando da assinataguales elementos cognitivos objetificantes
assimilados no dossié do projeto positivista. Qcetia pertence ao circuito da linguagem em exiio d
seu “direito de nomeacao”, em que sua dispersaamicacional a vitimou a deliquescéncia e a deriva
do sentido na abstracdo das terminologias — “igatamal sucedidas de nomeacdo em que a intengéo
tem um peso maior do que a linguagéfPara Benjamin a linguagem perdeu a forca para dize
ideias “de forma néo intencional, no ato nomeaéon’poder da “objetividade que a histéria conferiu
as principais correntes da reflexdo filos6fita® conceito é apenas mediacéo entre ideia e ferdmen
ndo significa que ele se libertard tdo facilmergesdu involucro construido pela convencgéo, pelo
cbdigo derivado de uma mera retérica. Esse fatimlga ocupado a querela platbnica &argiase
Crétilo, quanto a justeza do nome e a persuaséo do “bedwtiio sofistico, na ocasido em que Platdo
guer salvar o discurso da verdade. Para Benjantrexite ideia sem empiria. SO essa relacdo pode
transformar a dindmica historica em acdo politioan seu fundamento teolégico, onde no projeto
estético de salvacdo “s6 Eros pode testemunhaaquezdade ndo é desnudamento que aniquila o
segredo, mas revelacédo que lhe faz jusfic®ortanto o expatriamento do Belo e da Verdade ram u
mundo que se dilui ha orgia @stetismocondicionam o mundo a magia fraudulenta da téamiea
simula uma beleza na palidez cadavérica das figlodsigendstilda passagem do século, retrato de
uma realidade mascarada que exibe a mercadoria coima morta, Unico objeto capaz de ser
produzido pela técnica a servico do interesse dmle da feicdo estereotipada que a existéncia
assumiu na exteriorizacdo ostensiva do conhecim@utoisso € no clima enlutado que a meditacéo
sobre a existéncia se da: “o luto é o estado detespm que o sentimento reanima o mundo vazio, ob
a forma de uma méscara, para receber da visdo dess#o uma compensacdo enigmatica. Cada
sentimento estd vinculado a um objeto aprioristieoa representacdo desse objeto é a sua
fenomenologia**A magia da mercadoria ndo consegue desanuviarseasacéo de luto que s6 por
um instante fugaz pode ser alienada, pois “osreentos por mais vagos que eles parecam na 6tica da
autopercepcdo (do melancélico) reagem, como nuexcefmotor, a constituicdo objetiva do mundo”.
As leis do nosso mundo baseadas no principio deléaa mercadolégica se espelham nas leis da
representacdo do barroco. Amieatdo vinculadas a plenitude de um ohj@lo barroco o supremo
adereco cénicdrequisij é o objeto sobre o qual circulam todos os semtiosee em torno do qual as
emocoes se fecham. Os objetos possuem um podefosuge homem. E o punhal que fere e ndo a
mao criminosa. E o travesseiro que sufoca Desderaon®telo de Shakespeare e ndo o marido
enciumado, inflamado por lago.

%9 Walter BenjaminTeorias do Fascismo Alem&0pus cit. p. 69-70.
“Walter BenjaminOrigem do drama barroco alema®pus cit. p. 59.
“I Walter Benjamin. Idem, p. 59.

“2\Walter Benjamin. Idem. p. 53.

43 Walter Benjamin. Idem. P.162

80


joaquim
Texto
80


Ha quem, por absoluta desilusdo com este séculor digelidade estrita a ele, ja tem
comecado a se ajustar a um novo estégio, utilizantonova linguagem “desumanizada”, ao
mesmo tempo uma linguagem da “gente” — contrapsedae ideal humanista renascentista
da compreenséo antropocéntrica do mundo —, e hasgedssa “gente” em casas de vidro,
onde ndo ha possibilidade de se deixarem rastetigntente essas casas de vidro sdo capazes
de devassar o Ego, denunciar seus elementos nascizara recuperar o verdadeiramente
humano. Tudo isso é decorréncia daquilo que Benjaimima de “pobreza de experiéncia’.
Uma experiéncia desse tipo deve ser repudiada,spdisndamenta num ideal antropoldgico
de “[...] uma existéncia que se basta a si me&naue gerou o individualismo e o
pragmatismo do mundo atual, contra o qual atuangéfu desantropomorfizadora da alegoria,
comoarmadura da modernidac@

Nossa pobreza é apresentada pelo autor a pamiodtento em que percebe o abandono, de
nossa parte, de cada peca do patriménio humancadwopela atual riqueza de ideias
desligadas de n85 E desta crise de experiéncia que se segue aderisarrativa, receptaculo
que abriga os residuos histéricos que foram fogauelo inconsciente coletito E isso
porgue a narrativa € como que uma arte, mas qéeeestvias de extingdo, dado que
pressupbe a experiéncia como sua condicdo de pios&lb; noutros termos: nossa “[...]
faculdade de intercambiar experiéncids”.

O narrador, entretanto, pode realizar a sua arteadar a partir de dois modelos, a saber, 0
do camponés sedentario e o do marujo migrante, labjr evidencia a extensédo do reino
narrativo. Nesse circuito podemos observar ummetaguelas formas arcaicas de lidar com a
terra que j& se encontra nos poemas de HesiodonerdoA batalha com os elementos da
natureza, no trabalho arduo com o solo pedregas@nifrentamento de sua causticidade e
aspereza, numa relacéo de troca e doacao, paragdder dela a subsisténcia, ndo deixa de
mostrar 0 seu aspecto construtivo e solidario eoregpcapacidade de integracdo com o
macro-cosmo, e a harmonia do conceito classicphysis de que a consciéncia atual se
abstém. Outro aspecto observado por Benjamin mativar € seu carater artesanal, afetivo,
laboral e criativo que desafia a natureza fabril dbjeto no processo produtivo
(Herstellungsverfahren

Por viverem experiéncias fundamentais, estas figuwado camponés e do marinheiro, as
quais se explicitam no narrador, sdo sempre apdasc@nselhosE conselho aqui ndo € uma
mera transmisséo de informacdes, mas é prioritanigeruma acéo propria do safjmutrida

na memoria. Apesar de parecer antiguado para nosstiies contemporaneos, o que é
causado exatamente pela incomunicabilidade das riéempms, o conselho aponta
caracteristicas essenciais do narrador e da narr&@dmo 0 senso pratico presente nele e a
dimensao utilitarista dela. Isto porque o narradpega-se a experiéncia e a difunde,
valorizando uma dimensdo que foi deixada de ladonosso tempo (marcado pelo
desenvolvimento das forcas produtivas): o valaragicéo oral. O narrador é a figura na qual

4 Walter BenjaminExperiéncia e pobrez&p. Cit. p. 119.

“5 Walter Benjamin. “Parque Central” i@bras Escolhidas II{Trad. José Carlos Martins Barbosa e Hemerson
Alves Baptista), Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.72. 1

“ “Ficamos pobres. Abandonamos uma depois da oottastas pecas do patrimdnio humano, tivemos que
empenha-las muitas vezes a um centésimo do seupara recebermos em troca a moeda milda do ‘atual’
Walter BenjaminExperiéncia e pobrez®p. Cit. p. 119).

4" A categoria dénconsciente coletivpode ser buscada a partir da compreenséo expsiamy, no Ambito da
psicologia. Maiores esclarecimentos em Carl Gustawg. Obras CompletasPetrépolis: Vozes, 1966; Carl
Gustav JungO Homem e Seus Simbolé&do de Janeiro: Nova Fronteira, 1964. Carl Gushavg.Memoérias
Sonhos e ReflexdeRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1961.

8 Walter Benjamin. “O Narrador: consideracées s@bobra de Nikolai Leskov” in: Walter BenjamiMagia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre a literatwr histéria da culturaSao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 198.
4940 conselho tecido na substancia viva da existétesn um nome: sabedoria” Walter Benjan@nNarrador.
Idem. p. 200).
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“0 justo se encontra consigo mesnfgiorque ele que exercita a virtude de buscar aaderd
da tradicdo, conhece o valor da memdéireingedenken “a mais épica de todas as
faculdades™e com o resgate que empreende dos tesouros dgétragicolhidos meio aos
escombros do esquecimento, ele compreende quéédmia é o lado épico da verdad®.”
Mas o narrador também compreende que ndo é mas/pbeecolher os bens dispersos pela
histéria, em sua totalidade, sem uma sentimentxttema melancolia, traduzida na obra de
Baudelaire poiSpleen O poeta vé nele a matéria prima de sua poesia. i@elancolia ela
perde o halo de genialidade. Resta ao génio dapeeider sua poesia e seu trabalho como
simples mercadoria, igualada a qualquer outro googaido da fabrica. O sentimento de
desolacéo diante dos acontecimentos do mundo leyameta-narrador a compreender que “o
tédio é o passaro de sonho que choca os ovos deéngia”>

Um sinal de que a tradicdo oral tem sido posta eque& na nossa época é a invengdo do
romance. Ele, estritamente ligado ao lucro propoamilo pela imprensa, mostra o romancista
como um individuo isolado, s6, e, por esse molmoge da experiéncia, da sabedoria e do
conselho, o que faz surgir uma nova forma de cocagéb: a informacao.

Ha, entretanto, uma diferenga estupenda entre @ saproprio da obra do narrador — e a
informacé&o. Enquanto o primeiro se liga ao matel@aarte de narrar, ou seja, a experiéncia, a
informacé&o, presa a um instante passageiro e fligsza explicacdes precisas e imediatas,
que, no entanto, se perdem com a chegada de unaaidormacao que a substitui. Sua vida
é efémera. Por esse motivo, “cada manha recebentictas de todo o mundo. E, no entanto,
somos pobres em histérias surpreenderites”

Nossa época parece ter deixado de lado o “dom d€’ @ude contar histérias, o que da a
narrativa a impossibilidade de resistir. Ela, cofoona artesanal de comunicat@ioesta
paulatinamente sendo substituida pela rapideznitdstaa da informacéo. E isso se explica
pelaimpaciénciado homem de hoje: “[...] [ele] n&o cultiva o que mdde ser abreviadd” e

por isso tenta abreviar até a narrativa, crianslocat storyemancipada da tradi¢cao oral.

Até aqui o conceito de experiéncia esta como gqugasente a toda discussdo. Mas
experiéncia, em Benjamin, acena para a questaouttaidade. Esta, entendida como
adveniente dos anos de vivéncia — e por isso ligadelhice rica de experiéncias —, se faz
notar sobretudo no momento da morte. Isto se expl&e evidencia com mais clareza quando
da percepcédo de que a morte é ocasidao oportunaopaxarcicio desta autoridade, ja que
nesse momento ha a viabilizacdo excelente da tissiitidade da sabedoria do homem e
sua existéncia vividd Por isso mesmo é que esta aparece no texto fidedd com a
expressao “espetaculo da morte”, que cada vezteraise distanciado do mundo dos vivos —
como que num jogo de palavras que retoma a idei@slanculacdo entre experiéncia e nosso
tempo. E pior: se “a morte é a sancao de tudo @querador pode contar, € da morte que ele
deriva sua autoridad®’ o que mais uma vez garante a forca do argumemjarminiano de
que realmente ha um declinio perceptivel da artead=r.

Nesse sentido o que se pode notar da narrativae é&lgundo se perde com a sucessao de
informacdes renovadas, pois sua existéncia se foadaxperiéncia existencial mesma dos
individuos. E se assim o é, a narrativa parecatgo a ver com o trabalho do cronista, que é

0 Walter BenjaminO Narrador, Idem. p. 221.

*L Walter BenjaminO Narrador. Idem, p. 210.

2 \Walter BenjaminO Narrador. Idem. p. 201.

*3 Walter BenjaminO Narrador Idem. p. 204

>* Walter BenjaminO Narrador. Idemp. 203.

%5 “Ela [a narrativa] mergulha a coisa na vida dorador para em seguida retira-la dele” (Walter BaijaO
Narrador...Op. Cit. p. 205).

% Walter BenjaminO Narrador... [demp. 206.

" Walter BenjaminO Narrador... Idemp. 207.

%8 Walter BenjaminO Narrador... Idemp. 208.
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como que o narrador da historia, este vinculadest@ria profana e aquele ligado a historia
sagrada.

Outro aspecto interessante da narrativa em Benjéngoe ela resguarda uma relagio
generisentre aquele que narra e aquele que o ouve, sajue/ela no desejo de se conservar
o conteudo da narracdo por parte do ouvinte, paeallie seja possivel reproduzir o que
guardou, ressaltando-se, assim, a importanciardardido da meméria no contexto geral da
narrativa. Mas ndo uma memoria qualquer, senaoremeiscéncia que “[...] funda a cadeia
da tradicdo, que transmite acontecimentos de geemageracas®. A dimensao da tradicdo

€ ressaltada e defendida, pois é dela que advéntoadade e a experiéncia. Mas aqui
aparece a necessidade de se apresentar a difenesmigaima vez, da narrativa em face ao
romance: ela conta com a breve memdria do narrai®rcom a memoaria perturbadora do
romancist. Isso explica a ideia de finalizacdo do romances, ndo aparece na narrativa.
Melhor:

[...] nhuma narrativa a pergunta — e 0 que acontedepois? — é
plenamente justificada. O romance, ao contrério, p@e dar um Unico
passo além daquele limite em que, escrevendo taipéarior da pagina
a palavrdim, convida o leitor a refletir sobre o sentido deauridd™.

O leitor de um romance € sempre como 0 seu conoposiblitario, isolado. Quem Ié a
narrativa ou mesmo a escuta, ao invés, se acompanmarador, que sempre tem suas raizes
no povo, sobretudo nas camadas mais artesanaisai€ h& uma facilidade enorme de
mobilidade do narrador nos degraus da experiénctye lhe faz ultrapassar os limites da
morte, ja que a experiéncia que se privilegia sgmium qué de coletividade. E uma das mais
belas e atraentes formas de enxerga-lo esta nom abmtfadas que, ao se opor as
meticulosidades engenhosas do pensamento miticp sgbia dar um bom conselho, quando
ele era dificil de obter, e oferecer sua ajudacaso de emergéncf¥”

A relacao entre o narrador e sua matéria-primandanentalmente artesanal. E ele se situa,
pela autoridade de quem se impregnou de expergmktieante a vida, entre os grandes
mestres e sabios, podendo legar aos homens osreetumselhds,

Nosso tempo, porém, é desmemoriado e cumpre resgatimensado dd&ingedenken
(reminiscéncia). Benjamin mostra que amnselho é sabedoria auténtica e se inclui
necessariamente nos conceitos de experiéncia e mae@d&onselho tem valor e se apresenta
como sabedoria exatamente porque se fundamentatoreddade de quem possui experiéncia.

%9 Walter BenjaminO Narrador...Op. Cit. p. 211.

60 « ] a rememoracdp musa do romance, surge ao lado emoériag musa da narrativa, depois que a
desagregacdo da poesia épica apagou a unidade @eigem comum na reminiscéncia” (BENJAMIN, 0.
Narrador...Op. Cit. p. 211).

®1 Walter BenjaminO Narrador...Op. Cit. p. 213.

62 \Walter BenjaminO Narrador...Op. Cit. p. 215.

%3 “podemos ir mais longe e perguntar se a relacfie emarrador e sua matéria — a vida humana seé® ela
propria uma relagcdo artesanal. Ndo seria sua ténadfalhar a matéria-prima da experiéncia — a saades
outros — transformando-a num produto sélido, ufiheeo? Talvez se tenha uma nogdo mais clara gessesso
através do provérbio, concebido como uma espécigamrama de uma narrativa. Podemos dizer que os
provérbios séo ruinas de antigas narrativas, nais qumoral da histéria abraga um acontecimentopcd hera
abraca um muro.

Assim definido, o narrador figura entre os mestiras sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo parasabgsos,
como o provérbio, mas para muitos casos, como io.SBIS pode recorrer ao acervo de toda uma vidaa (u
vida que néo inclui apenas a prépria experiéncass em grande parte a experiéncia alheia. O naresdamnila

a sua substancia mais intima aquilo que sabe par diger). Seu dom é poder contar sua vida; sgaidade é
conta-lainteira. O narrador € o homem que poderia deixar a luzetéle sua narracdo consumir completamente
a mecha de sua vida. Dai a atmosfera incomparaeetigcunda o narrador [...]. O narrador é a figuaajual o
justo se encontra consigo mesmo” ( Walter Benjafiilarrador...Op. Cit. p. 221).
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E se hoje ha repudio ao conselho, nosso autorntali@ importancia de se salvar este
fragmento da tradicdo, andando na contramao do®saple um tecnicismo exacerbado
contemporaneo que nada mais faz que iludir os itdds, que dele se tornam meros
fantoches:

Conhecemos a historia de um autémato construidal deodo que podia
responder a cada lance de um jogador de xadrezicooontralance, que
Ilhe assegurava a vitéria. Um fantoche vestido éatutom um narguilé
na boca, sentava-se diante do tabuleiro, colocad@mmrande mesa. Um
sistema de espelhos criava a ilusédo de que a mesat@mente visivel,

em todos os seus pormenores. Na realidade, um em@oinda se

escondia nela, um mestre no xadrez, que dirigia cordeis a mao do
fantoche. Podemos imaginar uma contrapartida filcs6 desse

mecanismo. O fantoche chamado “materialismo hiztbriganhara

sempre. Ele pode enfrentar qualquer desafio, dgsdetome a seu
servigo a teologia. Hoje, ela é reconhecidamentpigrea e feia e néo
ousa mostrar-§&

A salvacdo € apresentada por Benjamin como tangfante. E, a exemplo do conceito
teolégico doagora da salvacaB, o autor expde a necessidade de uma soteriologsamte,

no agora da acao politico-transformadora do individuo, gaeda através da dimensao do
conhecimentoJetzt der Erkennbarké&f). Tal como o conhecimento espinosano, responséavel
pelo desenvolvimento da poténcia do homem eceeatus,essa forca se mantém atuante.
Desmistificando a historia de opressdes e catéstrof novo conceito de histoéria, sustentado
em uma historiografia inconsciente — e por iss@zaje ajustar as contas com o historicismo
— € possivel pela energia libertaria fdagil forca messianicaEla € capaz de convocar a
sabedoria andando na contraméo do pensamento légoalitico, para construir uma acao
politica transformadora do homem: a educacao quénadlo poder divino sobre a existéncia
aparece como politica de resisténcia e referémcilyacac’’.
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