MORTE E MODERNIDADEEM FRANZ KAFKA E WALTER BENJAMIN
Flavio Valentim de Oliveira*

RESUMO

Kafka nos mostra que na modernidade a morte failsgo espaco interior que reunia
ao mesmo tempo a autoridade soberana e o “carataolgnidade publica”. Sem
nenhuma luz interior, digamos assim, o0 personagencahto poéstumo intitulado
Ocacador Gracomostra a morte dentro de um espaco depurado, saxplel qualquer
tipo de psicologizacéo religiosa ou de qualqueatearpedagogico, pois se a morte tinha
ainda uma vinculagdo com a “transcendéncia” — meabiamente, por exemplo, — em
Graco, encontramos a auséncia total de sabedoria.Ja4 Ber@amin, o burgués é
descrito no livro daPassagensespecificamente no caderha@omo aquele que de todo
nao aboliu a velha concepcdo medieval da “forigficd. Essa antiga arquitetura que
serviu de protecdo contra 0 mundo exterior adqdimmas de “compartimento”; onde
as mobilias, em particular, se transformaram em muomdo “habitavel”. Mas as
mobilias evocam um passado ainda mais primitiveaidade “totémica” da relacdo do
homem com os seus objetos. No caso do burguéshifiar®umtotemprotetor contra a
morte. Neste aspecto,imterior foi um estilo, a mascara social burguesa no sé€ixo
contra a morte.

Palavras-chavemorte; modernidade; Kafka; transcendéncia; sulijtde burguesa.
DEATHANDMODERNITYINFRANZKAFKAANDWALTERBENJAMIN.

ABSTRACT

Kafka shows us that the modern death was expeibed the interior space while
meeting the sovereign authority and the "charauftgrublic ceremony.” No light inside,
so to speak, the character of the tale entitled Ads&thumous Graco hunter shows death
inside a screened room, expelled from any religimuany psychologizing pedagogical
character, as if death was still a link with thieahscendence "- die wisely, for example -
in Graco, we find the total lack of wisdom. As Benjamin, the bourgeois is described in
the book of tickets, particularly in the notebodiké that they all did not abolish the old
medieval concept of “fortification." This formerchitecture that served as protection
from the outside world acquired forms of "companitiewhere the furnishings, in
particular, became a world "habitable. But the iehimgs evoke a more primitive past,
the reality "totem" of man's relationship with thebjects. In the case of the bourgeois,
the furniture is a totem shield against death.his tespect, the interior was style, the
social mask in the nineteenth century bourgeoigagdeath.

K eywords:death;modernity;Kafka; transcendence; bourgeoiestitity.
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O conto intituladoOcacador GracaDer JagerGracchys é um texto postumo
de Kafka e pertence ao conjunto de suas pequenasivees que vieram alume somente
no ano de 1931, quando entdo foram editadas por Bdad sob o tituloDurante a
construcdo da muralha da China. Narrativas ndo-iegsias e prosa do esp6lfoEste
conto postumo trata justamente de um morto quesaBe mais o significado do que é
morrer; por isso ele é um morto que “também viyais, segundo as palavras do
préprio personagersraco, seu “barco fnebre errou o caminfii&."a errancia de um
morto que ndo sabe absolutamente nada sobre dicsigni das velhas “artes de bem
morrer"?

O cagador Gracoé literalmente um “morto vivo”, mas ndo no senta®o um
morto “considerado como mau e perigdstdmo entdo se acreditava na Idade Média e,
sim, de um morto que nada compreende sobre ostassim “além da morte”, de um
morto que ndo sabe repousar.

O problema é que sem o “além” enquanto direitosti@belecer relacdes com os
vivos (principalmente porque o “além” era a espemamle um dia encontrar 0s
“queridos mortos”),a morte perde sestatuspublico nas sociedades modernas, pois
“num sentido radical”, os mortos “ndo s&o mais hata

Mesmo sem ter, digamos, uma passagem para o “aéprimeira imagem do
conto mostra que ainda assimcacador Gracoé um viajante acompanhado de seu

“barqueiro” e de dois ajudantes de “casacos esaitmstdes de prata”, onde todos séo

'KAFKA, F., Der Jager Gracchusem: GesammelteWerke, Fischer TaschenbuchVerlamkfurt am
Main, 1983, pp. 75-79. Ver traducdo de Modesto @aréO cacador Gracoem: Narrativas do espélio
(Sao Paulo, Companhia das Letras, 2002), pp 66aRi0 indicacdes, em contrario, seguiremos a
traducao de Carone, doravante citada c@raxro.

°Max Brod é o responsavel ndo apenas pela seleglibleacdo das chamadbsrrativas do espolio
como também pela escolha, em “grande parte”, dolgidesta obra postuma de Kafka. Ver a este
respeito o posfacio de Modesto Carone intituladm“&éspdlio de alto valorQp.cit, p. 219.

3Graco, p.69-70.

4Ccomo bem mostra o historiador francés Philippe Artéata-se das chamadases moriendi situada
historicamente na Idade Média, em que o moribumd@&paz de rever “sua vida inteira no momento em
que morre” e de atribuir a morte um “carater draco&t um ritual “coletivo” com “carga de emocao”
muito forte; onde o moribundo se torna o narradeatlogico de si mesmo e o0 protagonista da arte do
“bem morrer”. Cf. ARIES, PhilippeHistdria da morte no Ocidentéraducéo: Priscila Viana de Siqueira.
Rio de Janeiro: Ediouro, 2003, p. 53.

5Na realidade, ndo sabemos se Kafka conhecia oess#oconcepcao do “morto vivo”. Mas, segundo o
historiador aleméao Otto Gerhard Oexle em seu aitiflado A presenca dos mort@s“morto vivo” era
uma figura tipicamente germéanico-medieval que seif@stava no “culto popular aos mortos” e infundia
medo e costumes de “protecdo”. Cf. OEXLE, Otto @mhr“A presenca dos mortos”, em: BRAET,
Herman; VERBEKE, WerneA morte na Idade Médjdaraducao: H. Megale, Yara F. Vieira e Maria C.
Cescato. Sao Paulo: Edusp, 1996, p. 61.

8Cf. OEXLE, Otto Gehrard, p.31.

"OEXLE, p. 29.
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“recém-chegados"Ankémmling¥® na barca mortuéria que aporta no “pequeno porto
de uma cidad® importante ressaltar q@raco é um tipo arcaico de marinheiro, cuja
viagem é de “mil e quinhentos anos”. Embora a figim navegante seja emblematica
de um passado que estabelecia um nexo entre martagcdo e sabedoria, o cacador
Graco ndo consegue se prestar como “intérprete estantigos e os modernd§”.

E preciso reconhecer que esta imagemGdaco como morto viajante nos
remete a uma antiga narrativa, especialmente dexahe Xl daOdisséia(texto que
Kafka sempre lia, admirava e até mesmo reescragaseu modo, algumas dessas
narrativas). Nestes dois cantos lemos sobre addest@ Ulisses aos infernos, uma
viagem empreendida ndo exatamente para fortalecaareaca do viajante na
imortalidade, pois o proprio encontro de Ulissesncos mortos acontece numa
geografia precaria e tenebrosa: um fosso cavaaoppéprio herdi como local onde se
deve sacrificar o negro sangue de uma ovelha pdé® @oder consultar o adivinho
Tirésias, um fosso, diga-se de passagem, sempradcepelas sedentas sombras dos
mortos*'Sem dudvida, é uma visdo decepcionante para asamespectativas cristds e
platonistas de uma descrigéo do além” como benisan@agnebin?

Mas é no canto XI que encontramos uma imagem nfoiie do mundo
subterraneo: a alma que primeiro Ulisses encontiadé seu companheiro Elpefbr.

Este, por sua vez, reivindica seus rituais funesague €, primeiramente, uma sepultura

80 substantivo alemadnkdmmlinge (“recém-chegados”) é algo essencialmente probleméato

universo kafkiano Seja na “aldeia” ou no “castelo” (como no caso ddnaensorK., personagem do
romanceO castel), seja no cais de uma cidade (como um morto chaweghdor Gracacom sua barca
mortuaria), todos os “recém-chegados” sédo estremgpiara Kafka, pois ndo habitam nenhum mundo,
ndo entendem de costumes, de moral e tampouco dseemronsiderados “filhos da sociedade”. Cf.
ANDERS, GinterKafka: pro e contratraducao: Modesto Carone. S&do Paulo: Cosac N20R7, pp.
35-38. A questéo dos “recém-chegados” se transfomuma categoria de interpretacéo importante para
uma geracao de escritores aleméaes que aprendelafka no exilio por causa da ascensdo do nazismo
ao poder. Este é o caso de Giinter Anders que emtdava nos Estados Unidos.

9Graco, p. 66.

10ct. Fragment zumJager Gracchusm: GesammelteWerke, Fischer TaschenbuchVerleankfurt
amMain, 1983, pp. 248-249. Ver também “Fragmentoa pa cacador Gracchus”; traducao: Torrieri
Guimaraes, emA muralha da ChinaBelo Horizonte: Itatiaia, 2000. pp. 242-243.

1HOMERO, Odisséia tradugdo: Antonio Pinto de Carvalho. S&o Paulova\Cultural, 2003, p. 139.
Nas palavras da deusa Circe, o adivinho Tirésiasmm morto, € o Unico que tem o “dom de predizer”;
0s outros mortos sdo apenas “sombras que esvoacam”.

12GAGNEBIN, J.M. “A meméria dos mortais: notas paraaudefinicdo de cultura a partir de uma leitura
da Odisséia”, enlzembrar, escrever, esquec&ao Paulo: Editora 34, 2006, p.26.

13Elpenor € aquele que teve uma morte banal por chu$axcesso de vinho”, pois quando se encontrava
no telhado de Circe quis descer e optou pelo camitifeto (a imprudéncia), ao invés de descer pela
escadaria, precipitou-se no solo e quebrou aséetvéas do pescoco”. HOMER@disséia pp.143-144.
Esta cena da morte banal aparece tambéoagador Gracaquando relata sobre o motivo de sua morte,
sua queda “de um penhasco quando perseguia umagaentraco, p. 69.
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para que seu “corpo” ndo fique “sem lagrimas” &rstudo, o pedido para que Ulisses
crave sobre seu tumulo o “remo” que o0 viajante eiga Vremava”’ com Seus
“companheiros™*

Tamulo e lagrimas, eis o que Elpenor reivindicaappre seus companheiros ndo
esquecam de sua imagem de “viajante”. Neste epiddaiinérico, ndo ter o rito de
memoria funebre é uma desonra, pois € justamentenadria que lhe da o direito do
ritual de viagem, “de sorte que” — palavras de Efpe- “os vindouros se recordem
deste infeliz*> Esta expressdo de Elpenor s6 faz sentido se pemsanos rituais
gregos da morte como uma “evocacdo dos ausentesip ¢lamentacdo coletiva”,
enfim, da evocacdo dos companheiros mortos comatemmento que permite
inclusive aos vivos de reencontrar a sua proprimagem” para seguir viagethPor
iISSO a importancia poética e ética do canto desélispois ele é o herdi “que sabe
lembrar, para os vivos, os mortds”.

Essa imagem do morto como viajante nos faz lemédeauma outra antiga
crenca no “além” que podemos também encontrar adeldédia, segundo a qual o
destino dessa viagem tinha um lugar: o refrigé&aitapsiksegs— “lugar da consolacéo
e do descanso™® Essa antiga concepcdo do “além-timulo” ndo sendeseu,
entretanto, de um modo pacifico na consciéncidécris tradicadoEscolasticatratou
logo de apagéa-la das mentalidades dos homens raegjipwis as “no¢des de espera, de
descanso, lhes eram, com efeito, mais familiaregugoas de ressurreicd8Assim, do
ponto de vista histérico-religioso, a tematicaatmassumiu um ponto de tensao entre
as vertentes canbnicas e heréticas no cristianimonque diz respeito, sobretudo, a
concepcdo das moradas das almas. Essa “geografignémnia do além”, ndo deixa de
revelar a propria relacdo da morte com o podemcalmente, o poder espiritual sobre
as almas. Essa diferenca de concepcdes ird optusive, Santo Ambrésio de Santo

Agostinho, para quem a morte é vista segundo aonbgdespera” e “gloria”, ao invés,

“HOMERO, Odisséia p.143.
> HOMERQ p. 144.
18cf. SIMONDON, M. Mémoire et oubli dans la pensée grecgRBaris: C.R.E.L-France,1982, pp.31-32.

Ver principalmente a importancia dos mortos paréoranagdo de uma “memoria da coragem’nas
narrativas homeéricas.

YGAGNEBIN, J.M.Op. cit, p. 27.
BARIES, Philippe. “Uma antiga concepcao do além”; 8RAET, Herman; VERBEKE, WerneA

morte na ldade Médjarraducéo: Heitor Megale, Yara F. Vieira e Maria@escato. Sado Paulo: Edusp,
1996. p.79.
1SARIES, Philippe, p. 80.
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das nocdes de “condenacao” e “punicdo”, o que roerée, causava um desconforto no
pensamento cristéo esclarecfo.

Se 0 morto é um viajante paraatém entdo é digno adornar o caixdo e
reconhecer o “luto” como sua ultima exposicdo $astamundo dos vivos e como a
manifestacdo “legitima” e “necesséaria” da “dor paceléncia® No caso daacador
Graco essa “adornagcdo’do caixdo € assim descrita patoador kafkiano: “era
evidente que jazia um ser humano, debaixo de undgrtecido de seda estampado de
flores e provido de franjas®’Kafka parece parodiar essas antigas concepcéais o
A parodia tem aqui o sentido de fazer novos exparios, embora muitas vezes o
resultado deste experimento seja mesmo a negat&jidacaricatura e o hunfOra, o
que realmente chama atencdo nesta narrativa é @ m@uico da utilizacdo dos
adornos femininos, tais como: “tecido de seda’bréds” e “franjas” para falar de um
morto.

Podemos comentar esta questdo a partir de umavabgerfilologica: o termo
alemaoblumengemustertefiestampado de flores”) tem a funcdo de oferecerthar
agradavel e simpatico sobre o morto, serve patgareainda que de modo risivel, uma
visdo reconfortante da morte, pois esta intimamessociado neste contexto, a um
outro termo alemdo que ¢é o adjetigemitlich (que significa “acolhedor”,
“aconchegante”’E um ato irdnico de feminizacdo ou de “adornafida morte que

tem a finalidade inatil de provocar “emoc¢des subkimo publico.

20ARIES, p. 80.

2lEm relacdo ao luto como Ultima exposicdo sociahtwto, seguimos aqui novamente o estudo do
historiador francés Philippe Ariés, que descreveluto” como a “expressdo mais violenta dos
sentimentos mais espontaneos”. Cf. ARIESH#stéria da morte no Ocidentéraducéo: Priscila V. de
Siqueira. Rio de Janeiro: Ediouro, 2003, p. 245.

2%Graco, p. 66.

2No que diz respeito a parddia como experimentoalite, podemos pensar aqui huma aproximacao
estilistica entre Nietzsche e Kafka. Se NietzscKafka usam a parddia para nao levar “nada a sério”
porque necessitam do humor, do ludico e da joddkdpara ndo se filiarem a qualquer “seriedade”
dogmatica do pensamento. Sobre a importancia dalpaem Nietzsche, ver JUNIOR, Oswaldo Giacdia.
Nietzsche & Para Além do Bem e do NRab de Janeiro: Jorge Zahar, 2005, p.9,42.

24Gracq p. 66.

250 historiador alemao Otto Gerhard Oexle mencionaewmartigo intitulad@\ presenca dos mortagie
essa adornagdo da morte ou essa preocupacgdo camsibilidade” para a morte é feita na cultura dlem
ndo por acaso, pela personagem feminina do romsmeédinidades Eletivagl809) de Goethe, chamada
Charlotte, uma dama da “aristocracia rural” queréf@rmar o “cemitério da igreja do povoado” com o
firme propésito de transformar as sepulturas nupags decorado, de “aparéncia tdo agradavel” e com
“aspecto digno e sereno” que, aqueles que visitassels mortos, se sentiriam como que passeando com
intenso prazer nesse novo e “colorido” espaco deen@ef. OEXLE, Otto Gehrard. “A presenca dos
mortos”, em: BRAET, Herman; VERBEKE, Wernér.morte na Idade Médjaraducdo: Heitor Megale,
Yara F. Vieira e Maria C. Cescato. S&do Paulo: EJL886, pp. 30-31.
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Esta cena também evoca a antiga afinidade entrenarto e um ator. Talvez,
por isso, Walter Benjamin observou, ja no contertmlerno, que “o abismo que separa
0s atores do publico” ndo é tao diferente do “abisem que “os mortos sdo separados
dos vivos”. Para Benjamin, esta separacao entoe€site “publico” e entre “mortos” e
“vivos” se deve, principalmente, ao fato de queoagem sagrada’ tanto do palco
teatral quanto do espetaculo da morte “perdeulsugib”sociaf®

A antiga funcédo social que caracterizava a mortaeocatual coletivo podia ser
traduzida pelo processo fEminizacdodo culto aos mortos. E este fendmeno histérico
e literario que o historiador francés Philippe Aranalisa de modo emblematico quando
ressalta que até mesmo 0s “mais bravos guerre@osd “mais ilustres soberanos”
medievais ndo recalcavam as suas emocfes espantimédor” e de “luto” quando
choravam como “mulheres histéric&$'tiante dos corpos de amigos ou parentes e com
0S gestos mais variados, tais como: batidas no,pe#ffolamentos do rosto, gritos,
desmaios e até mesmo o carater dramatico das $vesttrocadas”, dos “abracos
demorados” e beijos “apaixonados em cadavereoi. ff®

Este estudo historico revela ainda que havia tambémcostume antigo na
época romantica, praticado por mulheres (num ndst@nfermeiras e maquiadoras),
que consistia em oferecer seus servicos como toaad cuidados” com o morto; na
tarefa de libertar a beleza do “rosto humano” dasptirezas da agonia”, com o
proposito de fixar a imagem do “belo cadaver’. Ortm@om esse ritual, chamado de
“toalete funebre” era contemplado como um “quase’yidentro da perspectiva de
“mascarar as aparéncias da morte e de consencarpo os ares familiares e alegres da
vida”. #°

Contudo, o “estampado de floreilymengemustert¢gncom que ocacador
Graco esta envolvido € uma ironia social e parece grae@s proprias constatacoes
histéricas de Aries sobre a mudanca das atitudesodeem moderno em relacdo a
morte, mudanca esta que podemos chamar de “a reouk#o”, isto €, o gesto da

26BENJAMIN, Walter. “Que é o teatro épico? Um estumidre Brecht?”, emMagia e técnica, arte e
politica; tradugdo: Sérgio Paulo Rouanet. Obras escolhidds,Sao Paulo: Brasiliense, 1985, p.78. No
texto original em alemé&o, Walter Benjamin utilizasistentemente o substantivo alem@bgrund
(abismo) para constatar que ndo existe mais uncdp@Biihng onde possa o ator e o morto produzir no
publico algum sentimento de “éxtas®ausch. Ver o ensaid/asist das Epische Theater? EineStudiezu
Brecht em: GesammelteSchriften 11-2, Frankfurt am M&uohrkampVerlag, p. 519.

21ct. ARIES, Philippe.Histéria da morte no Ocidentdraducdo: Priscila Viana de Siqueira. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2003, p. 245.

28ARIES, pp. 245-246.

*ARIES, pp.253-255.
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sociedade moderna que “proibe aos vivos de parecamovidos”, de uma recusa aos
mortos para que deixem de “perturbar os vivds”.

De maneira ainda mais tragica, o luto foi sendosstuliddo pela figura do
“exterminador industrializado”, tdo cruel e commgegue era capaz de adornar o espaco
da morte com objetos requintados, expondo aos tllm&nos o fato de que “horror” e
“conforto” poderiam habitar o mesmo espaco de desto. Segundo Anders, todos
“nds estamos a par dos ‘aposentos sociais’ quehefes de campos de exterminio
mobiliaram com estofados, vitrolas e quebra-lupesede-meia com as camaras de
gas">’Esse fendmeno Anders classificou de “a trivialidddegrotesco” — o que em
larga medida deu a Kafka o titulo de fabulista sermundo moderno “aterrorizante” —
justamente pelo fato de que o horror ja ndo espamtaguém.

Mas convém ainda explicitar o terrfeminizacdala morte em Kafka. No século
XIX, quando a religido comecou a manifestar sipagundos de “decadéncia”, no que
diz respeito principalmente a concepcdo da mortenococomunhdo com a
transcendéncia, o cultivo da “compaixao” se tramsém numa espécie de substituto
religioso, ela mesma se “religiosificou” quando autbdissolucdo” e a “piedade” se
transformaram na prépria crenca dos individuos releéncdo®?A compaixdo se
transformou no éxtase da “pré-vida” por exceléndis religibes, no estagio de
preparacdo para uma vida mais verdad@ira.questdo é que para Kafka o “ente
feminino” ndo tem relacdo nenhuma com o mundo nsétafe a compaixao enquanto
feminizacdoda morte “ndo se acende em nome de qualidadesvpssio seu objeto,
mas a vista justamente dos seus defeitos, é, gan alizer, um amor ao defeito a
primeira vista™*

Ora, o que fundamenta a compaixdo como sistemafigieta € a sua
compreensao de que a morte ndo € simplesmente vigd ‘fisica absoluta” (0 que
acarretaria no interior do homem um hedonismo gelvae corrompido) ou uma
“consciéncia natural” de seu temor, ja que na tagem da natureza, a morte significa

aniquilacao”. Porém, em paralelo a essas duas podes, resta ainda no homem a

30ARIES, p. 245.

3IANDERS, G.Op. cit p.22.

32ANDERS, G, p. 41. O ensaio de Anders (esbocadoajalétada de 30) se inscreve na critica as
interpretacdes religiosas de Kafka como “santcdml@m estdo enderecadas a Max Brod (que, por sua
vez, ndo suportava o livro de Anders por causeaodteddo ateista).

33ANDERS, G, p. 46.

ANDERS, G, p. 42.
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“angUstia da morte®Essa angUlstia nos da acesso ao entendimento da meete

enquanto sofrimento e “perigo de vida do outro” eosk transformar em algo
arrebatador (um espetaculo que pede nossa patfiopae que nos conduz a
“compaixdo” Mitleid).3®

O paradoxo do conto ocacador Gracoé que ele é um personagem que esta
ambientado em uma cidade de espectadores dessa@oes de habitantes que nao
apresentam nenhum apego metafisico a morte, dedaugetrificada, como se uma
nova Gorgona, agora dotada também do poder daafatajesse passado e endurecido
o dom de ouvir desses habitantes, dando a cadgenasum estado aterrorizante de

paralisia e de mortificacdo historica. Citemos Kafk

No cais ninguém prestou atencdo nos recém-chegassno quando eles depositaram o ataude
para aguardar o barqueiro, que ainda manipulaveabss; ninguém se aproximou, ninguém

perguntou nada a eles, ninguém os olhou mais detice

Para Gunter Anders, esses cenarios kafkianos n&made nenhuma doutrina
metafisica, uma vez que “é essa petrificacdo queresta beleza ao mundo
kafkiano”.Essa beleza que seduz e petrifica é desheda Medusa®Assim, as
narrativas kafkianas, principalmente aquelas qatartr de “coisas sem vida”’, nos
permitem “elaborar o ‘reluzir'Gleissei da beleza a partir do ‘esbugalhar de olhos’
(Glotzen do terrivel”®

Neste aspecto, Anders aproxima a concep¢ao deableddiziana com o espirito
dos gregos em relacao as suas atitudes diantegdaa‘tiltra-antiga e atroz” da Medusa.
Essa aproximacdo pode ser esclarecida com umat@asiar para todo e qualquer
contemplador: a arte € aquilo que nos assustangsienantém a distancia, por isso
mesmo é que a beleza de Medusa se fundamenta o teieivelmente belo™?°

Mas, apesar de tudo, um homem aparece no contoucoan‘“tarja de luto”

(Trauerband para cumprir o papel solitario de anfitrido dortnoNesta cena € possivel

3%cf. SCHOPENHAUER, ArthurMetafisica da mortetraducdo: Jair Barboza. S&o Paulo: Martins
Fontes, 2004, p. 59-60.

36SCHOPENHAUER, pp. 61-63. Se a maior angUstia doemorfe a angustia da morte”,a compaixao
nos ensina o ato de desvencilhamento da mortegior “mal”. Por isso, Schopenhauer cita a daatrin
hinduista que atribui ao “deus da mort¥aihg dois semblantes: a imagem da morte como “temigel”
“terrivel” e a imagem “alegre” e “benévola”.

37Gracq p.66.

38ANDERS, G.Op.ci p.77.

3%ANDERS, p. 78.

40ANDERS, pp. 77-78.
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observar, pela Unica vez na narrativa, um indivithimbutado”. Todavia, a cena do luto
continua sendo algo perturbador, pois ela ndo grigmente a cena de “reacao a perda
de uma pessoa amad4”’0O cacador Gracon&o esta na condicdo da “pessoa amada”
que se foi. Isso, entretanto, ndo invalida a conaeéio dada por Freud ao luto que é
interessante aqui mencionar. O luto pode se mamifedmo a reacdo a perda de
“natureza mais ideaNo caso docacador Graco a perda estd relacionada a
idealidade da morte: a perda de seus lagcos comino da transcendéncia e, a
transcendéncia de um morto (como “pessoa amadatandeixou de ser uma crenca
reparadora, um estado de abstracdo diante do semdinde que o “mundo tornou-se
pobre e vazio*?

Para ir de encontro ao morto, este homem com sjaada luto precisa descer
“por uma das ruazinhas estreitas, fortemente iadhs, que davam para o porto”. Esta
passagem, de modo anedoético, narra o fato de csegmela muito a este homem
enlutado descer por estas ruazinhas “fortementmanias” 6tarkabfallenden**0 que
desagrada profundamente este homem de “tarja gragaé ele é o prefeito da pequena
cidade de Riva e sua presenca no velorio ndo s@abas sentimentos espontaneos,

mas apenas porque a morte se torna um problemaiathativo.

Um homem de cartola e tarja de luto desceu por dam ruazinhas estreitas, fortemente
inclinadas, que davam para o porto. Olhou em toom atencgéo; tudo o preocupava; a viséo de

.. 4
sujeira num canto o fez contorcer o I'OS%O.

N&o podemos perder de vista nesta passagem qubmalemaabfallen (que
significa “estar em declive”)nos remete também abstantivoAbfall (que significa
“lixo”). Esta constatacgéo filoldgica se intensifigenda mais no texto kafkiano quando o
narrador destaca o seguinte gesto deste homenisda de sujeira hum canto o fez
contorcer o rosto”> Esse gesto de “contorcer o rostadag Gesichtverzerrgn
caracteriza uma atitude diante da morte. Mas gsajroficado desta atitude no conto?

Para responder a esta indagacgédo, é interessanteerams a um outro grande
leitor de Kafka: Theodor Adorno. No ensamotacdes sobre Kafk@l953), Adorno

“9FREUD, S.Luto e melancoliatraducéo: Luiz Alberto Hanns [et al] Rio de Janeimago, 2006, p.
103.
4IFREUD,p. 103.

42FREUD, p. 105.
4SGraco, p. 67
44Gracq p. 67.
4SGraco, p. 67.
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7

argumenta que a narrativa de Kafka € “montada atirpato entulho”
(AbfallsproduktehEle adere a sua narrativa “como o negativo dalads”. Desse
modo, a morte aparece como imagem da sociedad®, wisép alegdrica do progresso
e da cultura enquanto coisas amorfas e “atos fali¥8e o progresso e a cultura se
apresentam em Kafka em suas tendéncias amorfasgaepsua escrita se apega as
“inverdades sociais” para construir seu proprionemmento. Esse conhecimento tenta
apreender uma galeria de subjetividades em “estado”, pois ndo ha progresso sem
desumanizacdo. Isso quer dizer que a cultura eogrgsso em seu desenvolvimento
devem ser entendidos como a imagem de uma socigdadieixa em seus individuos a
marca do estigma.O estigma repousa justamente prass@o alemaAbffalsprodukten
gue se constitui como uma das categorias fundametadeitura adorniana de Kafka. A
alegoria kafkiana € entendida aqui como a busca “defsigos sociais” (uma
aproximacdo que Adorno faz entre Kafka e Freudatdkis pelo capitalismo como
sistema de producéo. Os “refugos sociais” mostrgmoeesso de desmascaramento “da
cultura e do individuo burgués®.

Para Adorno, o significado da alegoriaaigador Gracce a impossibilidade de
se “morrer em idade avancada, ap6s ter vivido plemée”*® Essa alegoria é algo
profundamente infame para a postura relaxante dgubs em seus espacos auto-
afirmadores, de sua “fachada acolhedora” e suastténcia alienada” diante da morte.
O sonho burgués da “reclusdo” enquanto comportameué reune “isolamento” e
“individuacdo” se transforma num pesadelo nos desdafkianos como podemos

observar na seguinte passagem do conto:

Estou estendido num catre de madeira, visto — n@im @razer me contemplar — uma mortalha
suja; o cabelo e a barba, grisalhos e pretos, afm@anase mutuamente; minhas pernas estédo

cobertas por uma grande manta feminina, de sedagada de flores, de franjas Ionégs.
Ainda nessa perspectiva, podemos afirmar Gu&co € a propria alegoria de

uma morte que perdeu sua significagdo no mundwidos, banida, por assim dizer, de
sua comunicabilidade, pois ela ndo consegue afigaemn direcdo ao que até entdo era

o seu direito mais sagrado, a transcendéncia. Seineito a transcendéncia, Kafka faz

46ADORNO,T.W. “Anotacdes sobre Kafka”, eRrismas: critica cultural e sociedagdradugéo:
Augustin Wernet e Jorge M. B. de Aimeida. S&o Pabdica, 1998, p. 246-247.

“"adomno p. 247

“8pdorno, p. 257.

“Graco, p. 70.
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entdo muitas referéncias negativas ao corpo, pai®rpo em si mesmo ja € uma
referéncia “cambiante” e “falha®

Por isso acacador Gracondo grita “pedindo ajuda”, € aquele que ndo s#éaexa
com as crencas metafisicas, pois a “ajudtiilf€) ndo pode vir nem da religiosidade

judaica e tampouco do cristianismo.

Ninguém vai ler o que aqui escrevo, ninguém virdajnear; se fosse colocada como tarefa me
ajudar; todas as portas de todas as casas, todasedas ficariam fechadas, todas as pessoas
permaneceriam em suas camas, as cobertas puxadass@abecas, a Terra inteira um albergue
noturno. Faz sentido, pois ninguém sabe de mirsgeoubesse de mim, ndo saberia do meu
paradeiro e sendo assim ndo saberia como me rigtenda saberia como me ajudar. O

pensamento de querer me ajudar € uma doenca esdewvarrada na cama. Disso eu tenho

consciéncia e por isso nao grito pedindo ajudaproegue, por momento — exaltado como estou,
como agora, por exemplo —, pense muito a séricagdilb. Mas sem dulvida basta, para expulsar
esses pensamentos, olhar ao meu redor e tomafaci#a®nde estou e — posso com certeza

o . . 1
afirma-lo — onde habito faz secul%s.

Essa morte ndo se ritualiza no ideal judaico, j@ gumorte para o judeu é a
morte do individuo que nunca deixou de ser umadigip pela “vida”, representada no
individuo que soube que sua existéncia foi regmauma “comunidade de sangue” e
pela “transmissdo de geracdo em geratafssa interdicdo com o judaismo ndo o
conduz, entretanto, para o ritual da morte crist@orte € para o cristdo a figuracao de
uma “via”, um rito de passagem da existéncia paga p “tornar-se um cristdo’e que
se condensa na velha maxima de Tertuliano de quéndio nascemos cristdo, tornamo-

nos cristdos®?

N&do é de admirar que essas interdicbes tenham uredm no pensamento
ocidental, desde a filosofia de Franz Rosenzwaeig,Ae estrela da redencidauma
“teologia filosofante”, ou seja, a constatacdo des qdo existe uma ordenacao
previamente estabelecida ou garantida entre “Dmusdo, homem”, onde o homem
reconhece o estagio da “alma s6”, condicdo imptetgmara se reconhecer na

54

“incompletude do mundo™" Nessa incompletude, o velho e errante barcGréeo se

transforma no testemunho do fracasso da transceilad@nque pode ser também

S0PELBART, Peter P4l. “O corpo, a vida, a mdrtem:Kafka e Foucault, sem medd@ASSETTI, Edson
(org.). Cotia, Sao Paulo: Atelie Editorial, 2004,142.

SlGraco, p. 72.

52cf. RICOEUR, PaulNas fronteiras da filosofiatraducao: Nicolas Nyimi Campanario. Sdo Paulo:

Loyola, 1996, p.64.
53RICOEUR, p.64.

SRICOEUR, p. 78.
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traduzido, segundo Anders, na compreensao de gse pode falar eralémkafkiano
na medida em que ele se transforma em algo eskrantea mundano, de natureza tao

precéria que sua face s6 pode mesmo ser transfarematiquénr>

Estou sempre na grande escada que leva para-e edpondeu o cacador. — Fico dando voltas

por essa escadaria infinitamenteampla, ora para,cora para baixo, ora a direita, ora a
esquerda, sempre em movimento. O cacador tornbaorbeleta (...)
- Estou sempre em movimento. Mas, se tomo o impaillgoem cima ja se ilumina para mim o

portal, acordo no meu velho barco, encalhado emmadgagua terrena desolatio.

Com efeito, o mundo do aquém evidencia as propeksgdes alienantes dos
homens no mundo moderno. Se os “objetos ou apafeftssumem em Kafka o papel
de estranhos herdis é porque o homem é a “mera’26iSob este ponto de vista, dira
Anders, € pertinente pensar em Kafka a partir da aproximacao filosofica com

Marx, no sentido de mostrar o carater fetichistendacadoria. Segundo Anders:

Kafka tirou essa ilacdo. Foi o primeiro. Ou pelp®quase o primeiro. Teve um antecessor. ‘A
mesa’ — consta num livro famoso — ‘transforma-smatcoisa sensorialmente supra-sensivel.
N&o se apdia mais nos pés sobre o chdo, mas sedobme a cabeca e desdobra, no seu cranio
de madeira, caprichos muito mais prodigiosos dosgueomecgasse espontaneamente a dangar’.
N&o, nédo é Odradek de Kafka. Nem um objeto de Tiegok ou Gogol, mas a mesa transformada
em mercadoria no quarto paragrafo do capitulo prim#a primeira parte, livro primeiro, do
capital de Marx >

Assim, o mundo de Kafka se encontra hermeticaméatbado para as
“paisagens belas”, pois € a prépria alienacdo @iisestransformando numa “natureza
morta”.Mas € em funcdo da morte que o narradori&adkprocura “a neutralizacao do
tempo”. Como bem distingue Anders, a neutralizad@dempo ja estava presente nos
modelos “classicistas”. Mas estes pensavam a fiegagao como forma de eternizar
este proprio tempo. Kafka, ao contrario, segue w@rakzacdo do tempo como uma
forma de “maldicdo”. >°Essa maldicdo temporal se transfigura, entretan®,
“inconclusividade” narrativa e se constituira coraomaior “virtude” do narrador
kafkiano.Com efeito, essa maldigéo temporal crigkarfika um sentimento de duvida: a
que paraiso deveria o narrador pertencer? Comajass#io € insoluvel, a expulsdo do
paraiso se configura como algo constante, mas ammé&mpo, isso cria uma “fome

de redencéo®

SSANDERS, Giinter Op. cit p.29.
eGraco, p. 70.

STANDERS, GiinterOp. cit p.19.
S8ANDERS, p. 20.

59ANDERS, p.74.

%CANDERS, p.124
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E justamente esse problema da redencdo kafkiangpmgiendemos analisar
agora, dividido em trés momentos: no primeiro, busas uma aproximacéo filosofica
da figura do cagador Graco com as reflexdes kied@anas que expdem as tensdes e
desespero do individuo como “cavaleiro da fé”; agundo, abordamos a recepcao da
filosofia de Nietzsche na escrita kafkiana, apra@aoo a morte do cacador Graco com
a temética da compaixdo e, finalmente, tracamosnenitidio desse conto com as
andlises de Benjamin sobre as transformacdes sat@amorte no capitalismo através

dos interiores burgueses.

O DECLINIO DA MORTE SOLENEE ACRITICAAO INTERIOR BURGUES:
KAFKA E BENJAMIN.

O sentimento de desconforto e até mesmo de vergamhaelacdo a morte pode
também ser encontrado no pensamento de Walter BenjaNa obra Infancia
Berlinense Walter Benjamin descreve no fragmemoticia de uma mortgue sua
memoria reteve, quando crianca, a imagem do seart@jue de sua “camd®* O
“quarto” (Zimme) e a “cama” Bet) da crianca sédo a representacdo do ambiente do
“bom sono”, da infancia “feliz”, do pequeno paratkseguranca familiar e, diga-se de

passagem, da seguranca interior de uma criancaggenoburguesa.

Nesse mesmo fragmento, aparece uma visitante m@espgue adentra o quarto
da crianca: € amorte que, por ironia, traz como reensageiro justamente a figura
protetora do pai que precisa comunicar, de maeentzaracosa e sob o motivo aparente
de um “ataque cardiaco”, a morte de um “de seumgsti*°A morte é exposta por
Benjamin como uma presenca que perturba o intel#ompropria existéncia como
podemos perceber na seguinte passagem: “fixei madne meu quarto e minha cama,
do mesmo modo como alguém grava com mais precisdoigar, sentindo que devera
voltar a ele algum dia a fim de buscar algo esqiosct®

O que provoca profundas ressonancias na memoér@iataca, além da atitude
protetora do pai em anunciar a morte do primo camoacontecimento distante e até

banal, € o contetdo implicito da morte como um tassociado ao proibido (j& que

139BENJAMIN, W. “Infancia berlinense por volta de 1908m: Obras Escolhidas v. Il; traducdo: Rubens
Rodrigues T. Filho e José Carlos M. Barbosa. S@atoPBrasiliense, 1987, v. Il, pp. 89-90.
13%BENJAMIN, p.89-90

13BENJAMIN, p. 90
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verdadeiramente o primo morrera de sifilis) e namlare, enfim, da morte como um néo
lugar e, por isso, a fixagdo da crianca pelo “gquiagtpela “cama” enquanto metaforas
gue servem para ressaltar muito mais a auséncesguecimento social da morte.

Neste caso, a “noticia de uma morte” é assimiladaocum “choque”. Mas ela &
também a alegoria do desconhecimento da criangalagéo aos perigos da vida social
e sexual, por isso o siléncio do pai — que nacacomta parte importante da noticia, isto
€, do primo que morreu de sifilis. Essa omisséta fpelo pai protetor traduz um
comportamento ndo apenas familiar, mas também codfesto e a forte vergonha
social em falar da morte: vergonha, principalmedéequestdo sobre do qué se morre,
isto €, da morte pelos motivos da pobreza e, no dagrimo, dos perigosos apelos da
sexualidade (neste caso das ruas e das prostitutegevelavam o proprio reverso da
méascara que ocultava a felicidade dos burguéses.

Mas, afinal, o que é essa “seguranca burguebérgérlicheSicherhejt que
Benjamin descreve? Podemos encontrar uma exploitagsse tema no fragmento
Blumeshaf12. Novamente, a crianca perspicaz e criativa quape transforma os
esconderijos na parte predileta da casa, obsesragjmobilias sdo objetos/esconderijos
que despertam uma realidade onirica nos burgu€ta mobilia tinha mesmo a
funcdo de fazer um burgués sonhar com o futuroa Eezessidade de adornar o
ambiente com mobilias era a fiel tradu¢édo da sap&renidade” burguesa diante de
um mundo inospito. Essa pratica decorativa expalsgalquer detalhe que lembrasse o
rosto da morte

A miséria ndo tinha vez naqueles aposentos, nermmasmorte. Neles ndo havia lugar algum
para morrer; por isso € que seus moradores moefarsanatorios, mas a mobilia, ja na primeira
linha de herdeiros, foi parar nas maos de comdasam morte ndo fora prevista para eles. Por
isso, durante o dia, aqueles recintos pareciana¢dochegantes e, a noite, tornavam-se o cenario
de pesadelod®

Esse pesadelo € mostrado também no fragma@nteebre Se a chegada do
“infortunio” (Missgeschick era percebida pela crianga como a imagem de bt ha
héspede que entra sem chamar atencdo, com “firhivadieza” e “paciéncia” no quarto

do doente'*os burgueses, por sua vez, tinham a percepcdo e owno um habil

137cHAVES, E.No Limiar do modernoBelém-Para: Paka-Tatu, 2003, pp. 141-142.
1388ENJAMIN, W. Op. cit, p. 96.

13BENJAMIN, W. Berliner Kindheit um  Neunzehnhund&esammelteSchriften  IV-
1.Suhrkamptaschenbuchwissenschaft.Frankfurt amMa&if1.p.269. Cf. “Infancia berlinense por volta
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visitante que se aloja no leito do moribundo, cordifarenca de que sua presenca
devesse ser evitada a qualquer custo.

A crianca assimila a doenca com “uma consciéneipd**®, consciéncia essa que
se traduzia na brincadeira infantil do jogo dasts@s Era uma forma infantil de tirar
proveito do infortinio, quando a crianca enfernagformava a palida iluminacdo do
guarto num jogo entre luz e sombra, num divertimente se inscrevia na parede com

silhuetas que assumiam varias formas.

Tirava proveito de meu repouso e da proximidadpadlade para saudar a luz com silhuetas. Agora
se repetiam no papel da parede todos os jogos wydzeza com os dedos, jogos ainda mais
indefinidos, mais imponentes, mais enigmaticos. \lem de temer as sombras da noite — assim
dizia meu livro de jogos — as criancas alegressasiicomo divertimentd?®

E interessante notar nesta passagem que em sém dieidoente” a crianca
estabelece uma proximidade com as “sombras”, ctmoite”, com as “silhuetas”, para
transforma-las em jogos “indefinidos” e “enigmastoCertamente, essa passagem nos
remete as pesquisas que destacam no pensamentojdenB o “territério da infancia”
como “experiéncias do limiar’, experiéncia infantfjue acolhe justamente o
desconhecido, o “porvir’, a “indeterminacd%” e porque ndo dizer com a prépria
experiéncia da crianca com o limiar da morte: adaeira com a outra “margem da
noite” como descreve Benjamift

Este fragmento extraido do pensamento de WaltejaBém nos remete ainda ao
problema historico exposto por Ariés da constatalgéperda da familiaridade do adulto
em relacdo a morte, seja porque na vida moderntos@&os todos os cuidados “para
afastar as criancas das coisas da motfeseja porque “cada vez se morre menos em
casa e cada vez mais no hospitdlNo contoO cacador Gracencontramostambém
uma cena problematica neste sentido. Os ajudaolesatn 0 morto em direcdo a

parede e acendem “algumas velas compridas”, o prtopdesse gesto € iluminar o

de 1900”; traducéo: Rubens Rodrigues Torres Filhosé Carlos Martins Barbosa, ébbras escolhidas
v. Il. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p.107.
140BENJAMIN \W. “Infancia berlinense por volta de 190@m: Obras escolhidasy. 1l, pp.107-111.
4IBENJAMIN, pp.111.
142GAGNEBIN, J.M. Entre a vida e a morteColoquio sobre o Limiar, Belo Horizonte, 22.1080
g\ierséo mimeo.), p. 5.

BENJIAMIN W. Infancia berlinense por volta de 1900, Op.pit,108.
Y44ARIES,P.Histéria da morte no ocident®p.cit, p. 35.
OARIES, p. 240.

277


joaquim
Texto
27


ambiente, produzir alguma silhueta, alguma proxaué algum comentario sobre o
morto, um comentario, diga-se de passagem, quednmdaz.

Sendo assim, se a morte ndo desperta mais 0 setuioge compaixao o que resta
ainda dela? No universo kafkiano a compaixdo fdissStuida pelo sentimento de
“acanhamento” em relacdo a presenca dos mortosfuN@do os vivos se sentem
“embaracados”, “constrangidos”, “ndo sabem” exataméo que fazer” diante de um
morto}*°Se em outras épocas, a morte era compreendida @@®aoa que ressaltava a
despedida e o “carater publico da agonia e do ktgie afirmava, como bem mostram
as andlises de Ariéd’ o lugar “das grandes afeicdes” por um morto, not@c®
cacador Gracoencontramos, inversamente, um velério sem amig8siim morto
solitario, uma morte sem dramatiza¢des ou, mellz@ndo, a comicidade de um morto
que também é vivo, que ndo consegue mais morrer.

O ritual do luto é substituido por uma cena camedt porque se desenrola sem o
“tragico”, “sem grandeza” e, como mostra Gagnebindo comove nem toca
ninguém™**°. O que se testemunha no conto é o didlogo doifrefe Riva (uma
autoridade bem educada) com um morto-vivo, ondeeosg pode extrair desse dialogo
€ a boa intencao do prefeito de como ele deve geogeara se livrar logo do morto,
esse que ndo passa de um estorvo burocraticoj§ogise ndo morre, ndo se tem como
classifica-lo), ele s6 atrapafi®porque como diz o prefeito de Riva — com a “testa
franzida” — ele “ndo tem parte alguma no Alén".

Com este cenéario Kafka também nos mostra que nammddde a morte foi
expulsa do espaco interior que reunia ao mesmoadenfautoridade soberana” e o
“carater de solenidade publica” da moff&.Sem nenhuma luz interior, digamos assim,
o cacador Gracomostra a morte dentro de um espaco depurado, ssxpel qualquer
tipo de psicologizacéo religiosa ou de qualqueatearpedagogico, pois se a morte tinha
ainda uma vinculagdo com a “transcendéncia” — meabiamente, por exemplo, — em

Graco, encontramos a auséncia total de sabedoria.

148G AGNEBIN, J.M.Entre a vida e a mortep. 8.
YARIES,P.Op.cit p. 281.

L48ARIES, p. 281

149%GAGNEBIN, J.M.Entre a vida e a morte. 8-9.
150G AGNEBIN, p. 8-9.

15]Graco, p. 70.

152ARIES, P.Op. cit, p.234-235.
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Os transportadores estavam ocupados em pdr enapéneer, na cabeceira do esquife, algumas
velas compridas, mas com isso ndo se fez luz;@aisa que se conseguiu foi que as sombras,
gue antes estavam quietas, ficassem agitadas, |bamdlo sobre as paredes (...) Ali jazia um
homem de cabelo e barca selvagemente revoltoshpmieeada, semelhante talvez a um cacador.
Esta imdvel, aparentemente sem respirar, de olbwradns, embora s6 0 meio ambiente desse a
entender que talvez fosse um mottd.

As velas “bruxuleando sobre as paredes” mostraconto docagador Gracaque
€ inatil o esforco dos ajudantes funerarios em equduminar o quarto de um morto
com “algumas velas cumpridas”. A expressao queraoato gesto dos ajudantes diz:
“mas com isso ndo se fez luziberLichtentstanddadurchnightEste cenario, onde o
cacador Graccse encontra “aparentemente sem respirar”, “desotleorados”, envolto
em sombras3chatteh parece mostrar o “nao-lugar’do marto

Sobre essa categoria do ndo-lugar (entendida comegatividadg é interessante
seguir aqui algumas pistas deixadas pelo filéstEitano Giorgio Agamben. Em seu
livro A linguagem e a morté&gamben nos lembra, a partir da filosofia de t#teles,
gue apenas o0 “homem, entre o0s viventes, possangaadgem”. Este acontecimento — ao
mesmo tempo natural e politico — tem o0 seu pregs P “homem como vivente e
falante” tem uma linguagem que vai abrindo as laggara as questdes do “indizivel”,
que surge cindida numa “voz” que apreende o “indéE dor e de prazet® Essas
duas sensacdes nos remetem as dimensdes cambégicte @a linguagem porque entra
em contato direto com um mundo “negativo”, a “adlisede” das coisas e 0 risco
“mortal do nada”. Mas o que chama atencéo é odatgue essa voz cindida mostra que
“dor e prazer” se estabelecem dentro de um prinadgi reciprocidade entre os seres
“viventes e falantes”, ja que isso nos remete tamasg questdes do “bem e do mal”, do
“justo e do injusto”, ou seja, do proprio modo coesse animal vivente e falante habita
a cidadé™Essa realidade do “ndo-lugar” esta presente noocdatcacador Graco,
porém, como algo intimamente associado ao probtea@erda dessa reciprocidade dos
homens com a dor, de uma perda de significacéa dgicnorte.

Ir ao fundo nessa morada da “negatividade” foi péadka uma de suas tarefas
primordiais. A partir dela, ele inventou um obsédvi@ social dos seres em estado de

hibridez e de exilio, dos interiores degradados,stmhos degenerados. Mas a principal

153Gracq p. 68.
154\ GAMBEN, Giorgio. A linguagem e a morteraducéo de Henrique Burigo. Belo Horizonte: &udit

UFEMG, 2006, p. 126.
155AGAMBEN, p. 67.

29


joaquim
Texto
29


constatacdo que a escritura kafkiana podia fazesedebservatério € que o “mito da

interioridade” chegou ao fint>°

Por isso, nesses tipos sociais que vivem e se sSgresob essas “formas de
faléncia”, como dird Benjamin, estaria incluido bEm a personalidade e o
comportamento do burgués, ja que este ndo estaréada agonia provocada pela
consciéncia da morte e que se anuncia nos objemgerderam sua “utilidade”. Esse
conteudo literario presente nos textos de Kafkarégistrado por Benjamin pela
seguinte indagacao:

Por que o olhar lancado através de janelas destidaksesempre recai sobre uma familia a mesa

durante uma refeigdo, ou sobre um homem solité&mtaslo & mesa, sob a lampada que pende do
teto, ocupado com coisas misteriosamente nulasdiia é a célula primeva da obra de KafRa.

Esta citacdo de Benjamin que encontramos no liaoPdssagense refere ao
tipo de contemplacdo kafkiana. Esta contemplacdeité através de “janelas” que
filtram a “soliddo” e as “coisas misteriosamentdasll e, talvez, somente com este
olhar podemos entender o espirito da modernidad¢a-§e como analisa Rochlitz, de
“salvar um passado ameacado, de fazer ouvir as\aiaadas da historia sem as quais
ndo se poderia ter uma humanidade reconcilidfadssim as coisas nulas tém um
segredo. Este segredo para Benjamin se encontrhisiasas grotescas e, na galeria
kafkiana do grotesco, ndo poderia faltar a fanbiliEguesa e selsteriores

A morte, com efeito, ja ndo pertence mais a umetatd religioso, onde a nogao
de eternidadeHwigkei) seria, por exemplo, a idéia predominante, magssateudo foi
afetado profundamente pelas novas forcas sociais pdwlucdo capitalista.
Historicamente, morrer e narrar constituiam atosudea “consciéncia coletiva”

(Gemeinbewusstsgin™°

onde podiamos encontrar na voz de um moribundfioss
narrativos que teciam a vida de uma comunidade.
Contudo, Benjamin chega a conclusdo de que houwe tvamsformacdo no

“rosto da morte” GesichtdesTodgs®entendida a partir do aparecimento das praticas

15R0OCHLITZ, R.O desencantamento da arte: a filosofia de W. BeimaB Paulo: EDUSC, 2003, p.
13.

SBENJAMIN, W. PassagensBOLLE, W. (org.). Traducg&o: Irene Aron e CleonizeB. Mourdo. Belo
Horizonte: EDUFMG; Sé&o Paulo: Imprensa Oficial, 0p. 253.

18ROCHLITZ, R.Op. cit, p. 15.

15BENJAMIN, W. 1985, p. 207.

1608ENJAMIN, p. 207.
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higiénicas nas sociedades burguesas, que com egpscbs depurados”, esvaziaram a
morte enquanto espetaculo publico de sabedoridivaodemos avangcar um pouco
mais nesta analise historica da transformacéo sto da morte, como diz Benjamin, se
seguirmos também as analises posteriores de A@s.ao contrario do burgués que
ostentava sua futilidade como um “sedutor”, o honmaatieval tinha a consciéncia
coletiva da morte. Essa consciéncia se traduzidimito do moribundo, ou seja, 0
direito de ser advertido sobre a sua préopria moue: “Nao se morre sem se ter tido
tempo de saber que se vai morf€Com isso, 0 quarto do moribundo constituia o
proprio cenario da morte enquanto “cerimonia p@bli© moribundo tinha o direito de
morrer sob os olhos de espectadores e essa “fadali@” com os mortos implicava
numa “concepg¢do coletiva da destinacao”. Ariés ehatencdo para o fato de que a
morte em seu sentido coletivo s6 podia mesmo seaga dentro de uma mentalidade
fortemente marcada pela socializac&b.

Com efeito, o moribundo precisava morrer sob aéweif, isto é, ter a
consciéncia do tempo derradeiro, 0 que requer paBpas, preparativos que evitem
justamente uma morte na soliddo. Morrer era umaai® exigia do moribundo a
liberacdo de um rito, ou seja, o rito que entrelagamesmo tempo a morte com a
sabedoria coletivd®

Para Benjamin, entretanto, o burgués é descritoliito das Passagens
especificamente no caderhocomo aquele que de todo ndo aboliu a velha cgécep
medieval da “fortificacdo”. Essa antiga arquitetgp@e serviu de protecdo contra o
mundo exterior adquiriu formas de “compartimentaide as mobilias, em particular,
se transformaram em um mundo “habitavel’. Mas abilias evocam um passado
ainda mais primitivo, a realidade “totémica” daagglo do homem com 0s seus objetos.
No caso do burgués, a mobilia é totemprotetor contra a morté®Neste aspecto, o
interior foi um estilo, a mascara social burguesa no sétXaontra a morte.

Na obrdotem e TabuFreud afirmou em gque o homem primitivo ainda ésono
contemporane&®> Foram os burgueses que povoaram o mundo ao seu ceth

mobilias que assumiam a fisionomia de seres assitnuma tentativa que gerou um

BIARIES, Philippe Histéria da morte no Ocidentéraducao: Priscila Viana de Siqueira. Rio de ifane
Ediouro, 2003, p.p. 27.
162ARIES, p. 46.

183aRIES, p. 31.
16BENJAMIN, W. Passagens2006, p. 247.
18¥REUD, STotem e Taburaducdo: Oziron Carneiro Muniz. Rio de Jandimago, 1974.

31


joaquim
Texto
31


sistema interior marcado pela necessidade de ¢antronundo exterior. As mobilias se
tornaram também “representagcfes oniricas”, em “sasfibem “imagens no espelho”,
mas como qualquer totemismo elas se autotransfarmam demaonios, em seres
terriveis que também mostram que a assimilacdaibsegda morte € um ato falho, uma
“forma degradada da superstica6®.

Aqui vale lembrar uma importante fraseasgador Graco“O erro fundamental
da minha morte naquela época gira por meu camarttessa frase doacador Graco
é dita no instante em que ele estava pronto pamartompulso nas amplas escadas do
além mas sempre acorda em seu velho barco encalhadgues terrenas. Esse pobre
cacador nutre a ilusdo de que em seu “camaroteé pedpertar alguma teatralidade
para o seu luto, mesmo que seja para sua propriaroplacdo; que ainda pode decorar
seu caixdo solitario para atravessar o “portal’atlem. Essa cena nos faz lembrar,
ironicamente, que a cultura do “camarote” foi 0 @geburgueses do século XIX e do
inicio do século XX desenvolveram como um sistenmaético bastante particular para
expulsar a presenca da morte de seus aposenwsysienteriores. Expliquemos melhor
estas idéias.

No caderno | dasPassagensintitulado “O interieur, o Rastro”, Benjamin
oferece imagens preciosas para entendermos aicgaid do interior burgués no
ambito da literatura, da arquitetura e da psicaedipartir de varias anotacgdes, citacdes
e esbocos de estudos sobre a modernidade. Benjasineve, por exemplo, o ano de
1830 como o triunfo do romantismo na literatura s anquiteturd®™as podemos
perceber com essa descri¢cdo o quanto de exceatlecisse romantismo oferece, ja que
0 seu apego sentimental é direcionado para o “madbil — 0 que mostra o cenario de
um romantismo solitario e desumanizado.

Esse gosto burgués foi também direcionado para@raghio das fachadas (um
gosto que associava 0 apego a exibicdo e a fantass&m como, para o uso de cortinas
decoradas por “imagens femininas” exoéticas, sea®jgreferencialmente, de mulheres
orientais. Em ambos os casos, o interior burgués sabretudo, uma “paisagem de

fantasia”, uma arquitetura — como destaca Hessglie- associava intimamente a

166-reud pp. 92-94.

187Gracq, p. 70.

168, w. BenjaminPassagensp. 274, ver notas de estudo da obra de E. Lewassistoiredes Classes
Ouvriéreset de I'industrie em France de 1780 as0]®aris, 1904, v. I, pp. 206-207.
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mobilia e o sonh&*Mas do mesmo como o sonho se desliga do sonhadadqgteste
desperta, a mobilia se desliga também de seu ptépo, revelando o quanto a sua
pretensa soberania de posse dos objetos podiaEestd pelo tempo.

Assim, o “espaco se disfarcHCom essa expressdo Benjamin identifica nos
interiores burgueses um tipo de comportamento neméD elemento mais antigo da
pratica mimética sempre foi 0 comportamento deegéai, de fuga ou de paralisacdo do
sujeito diante de um perigo exterior. Talvez nga géicil imaginar que o mimetismo
nao se deixou representar apenas como pratica do mxerimentada no proprio
corpo, ora assumindo formas de identificacdo commimigo e com o horror, ora
assumindo imagens automutiladas ou de aniquilamerds também com préticas que
remontam a “historia primeva” do habitar humanoistexem todo habitar formas
miméticas onde 0 sujeito ndo apenas se fixa comibdm se deixa assimilar
profundamente pelo ambiente. Em todo caso, ess@hpblamimesisndo deixa de ser
também um comportamento que evita a proximidade quatguer indicio ou signo da

morte.

Com efeito, o habitar passa a ser também uma éxtemgmética do proprio
corpo ou, para ser mais preciso, escreve Benjdmireflexo da estada do homem no
ventre materno*’'Foi a busca idealizada desse “ventre materno” elidatum mundo
exterior hostil que empurrou as praticas mimétiggga um certo modelo de
conhecimento da arquitetura e de suas praticaotaias”. Podemos dizer que se o
mimetismo primitivo se baseava em praticas magizcasjmetismo burgués se baseia
no encantamento do interior da moradia. O mageubstituido pelo morador. Segundo
Benjamin, a “forma mais extrema” desse estranhamdemmo mimetismo foi o “modo

de existéncia do século XIX"?

O homem primitivo percebeu que podia transformaolgstos da natureza em
acessorios para si mesmo e, com isso, criar unul@apara se encaixar perfeitamente

num mundo cada vez mais in0spito, ja que “num cdsubmbiente “traz a impressao

16BENJAMIN, W. Passagensp. 248.
170Benjamin, p. 251.
171Benjamin, p. 255.
172Benjamin, p. 255.
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de seu morador”’® J& no século XIX, os burgueses transformaram twtmtar em

formas de “estojo”.

N&o existe um sé objeto para o qual o século XIX te@iha inventado um estojo. Para reldgios
de bolso, chinelos, porta-ovos, termdmetros, basathe, na falta de objetos: capas, protetoras,

passadeiras, cobertas e guarda-ﬁcz)‘é”.

Na consciéncia primitiva, 0 ato mimético de afugerdu adiar a presenca da
morte consistia na paralisacdo, na passividadsgassemelha ao proprio semblante da
morte, que se confundia com ela em sua nao-idelgid a consciéncia burguesa, com
sua pretensa identidade “extravagante” e “deca’gtoriou um espaco interior em que
a propria morte ndo pode ser filtrada, pois a madeeditava o burgués, era um estado
puramente psicologico; contra ela era preciso ¢esrados de animo” mais refinados

que eram seus aposentos.

Viver dentro deles era como ter se enredado numade aranha espessa, urdida por nés
mesmos, na qual os acontecimentos do mundo ficapersos, esparsos, como corpos de
insetos ressecados. Esta é a toca que néo queabamonar:’

Por isso mesmo Benjamin ressalta que o novo ‘mdis se encontra no
“aconchego burgués”, decorado “com o nada”, “cotrivial”, “com o banal” *"®Alias,
foi Marx que salientou que a concepcdo do “além”’niedificada pelo “domicilio”
burgués. Se este domicilio assume para o prolétaaamagem de um novo “além” sob
0 “céu de suas riquezas” para o burgués ele assume um espaco de alienanao,
espécie de retorno a velha “caverna” para se pFog um mundo hostil. Advém dai
seu gosto pelas tapecarias — tecidas pelas massfntasias, e pelo Oriente, com a sua
“suave brisa” e que trazia consigo toda a “magiatimidade”!’®

Foi esse estranho “além”, digamos assim, composi® gima depuradora do
burgués, que fez Baudelaire também descrever ggsdsres em se@pleen de Paris

Diz o poeta: “Os crepusculos que dao cores ta® @caala de jantar ou ao saldo sao

173Benjamin, p. 255.

174Benjamin, p. 255.

175Benjamin, p. 251.

"BENJAMIN, W. PassagengOp. cit, p.248.

YMARX, K. Der historische Materialismysd. org. por LANDSHUT e MAYER, Leipzig, 1932, vd|
p. 325, citadopor BENJAMIN, WRassagenOp. cit p. 258.

178Passager]3]o. 247.
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filtrados por belos tecidos ou por estas janel#éssal!’Filtrar o seu mundo. Eis,
portanto, a técnica do burgués com seus interidaisser perfeitamente compreensivel
seu apego incondicional a “pellcia”, que segundojdein, “é a matéria na qual se
imprimem mais facilmente os rastros”.Isso justifipae tenha surgido nesse periodo
uma industria refinada e especializada na prodde&ses materiais, cuja concepcao
principal seria o de reduzir o mundo em figurag@esbibel6s” e “estatuarias”. Nesse
mundo de rastros — instalado como um atelié— eaaegoatural que surgissem “grupos
de Cupidos e de Bacantéd® em cada compartimento, essas figuras mitoldgicas

inspiram a odisséia particular do burgués.

Sabemos, por outro lado, que Kafka conhecia comguém as técnicas dos
artistas expressionistas que costumavam brincar aomnansfiguracbes do semblante
das Gorgonas na modernidade e que associavanicagtid e beleza. Esse semblante
das Goérgonas, especialmente a representacdo deacdbeMedusa, se constituird
depois da | Guerra Mundial como um tema de criigaeial ao suposto mundo de
seguranca burguesa que costumava se apropriararasete dos objetos artisticos,
transformando-as em mascaras de luxo. Por isso opessnartistas expressionistas
precisavam acentuar os tracos de um sentimental so@rcado pela desprotecéo total

e pela liberacdo de expressées de horror, meduaatesno mundd®™

Para Benjamin, os interiores burgueses usurparanelemento social que de
todo ndo era estranho ao conteudo da morte: o aBgse sentimento ndo deve ser
concebido como uma petrificacdo negativa. Existeinstante no panico que revela as

imagens inversas da mascara social burguesa dadele e do progresso.

Esse “belo horror”, como dira Benjamin, retoma usr@sao revolucionaria, um
reencontro entre o “panico” e a “festa”, pois ambixgnados separados por longo
tempo”®? mostram que o catastréfico e o lidico nos fazetmemscer, que apuram e
incendeiam nosso olhar em dire¢cdo a um horizomtdigtdria) sempre diferente, como

“um golpe de vento” que “pde a descoberto o forsgadate da capa” de nossa

"B AUDELAIRE, C. L invitation au voyagele Spleen de Pari€d. Simon, Paris, p.27. Citado por
BENJAMIN, W., Op. cit p. 259.

1BBENJAMIN, W. PassagenOp. cit, p. 251.

18IANDERS, G.Op. cit, pp.142-143.

BBENJAMIN, W, Imagens do pensamenttvaducdo: Rubens Rodrigues Torres Filho e JostosCa
Martins Barbosa, em: Obras escolhidas, v. Il. S&dd? Brasiliense, 1987, p. 273-274.
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existéncia®® Por isso o panico guarda secreta e inconscienternendesejo de alegria
e de insurrei¢cdo e € também uma resisténcia a weanarepetitiva das coisas, pois o
panico é o semblante do inabitual,a imagem que ma®riza o semblante do
colecionador burgués em seu gosto de depuracaaloega apenas destacar o “valor

funcional ou utilitario” dos objetos.

A pratica social da depuracdo se vincula ao ddsajgués da aniquilacdo dos
rastros da morte como algo semelhante a aniquildgaona sujeira. A descricdo desse
fendbmeno, tanto em Benjamin quanto em Kafka, ganhpmofunda atualidade se
pensarmos que essa pratica higiénica se legitintedanmente como sistema social
totalitario, que avancou ferozmente contra as gsapdvidas indesejaveis” dos judeus

nos campos de concentracao nazista.

Esse ato de nao saber-morrer ou esta errancia dto Boaco nos leva,
certamente, a um problema ético fundamental noo téeifkiano: a tematica dos
sobreviventes. A morte e o0s seus desdobramentosp doto e trauma, mostra a
incapacidade (ou o recalque) do sujeito modernoethnorar “simbolicamente”, na
“alma” e no “corpo”, a relagéo entre luto e palavigui podemos afirmar que esta
incapacidade de morrer € uma representacéo fiesameviventes, principalmente por

nao poderem fechar suas feridas e pela dificuldadencontrar seus ouvintes, pois,

...depois das duas Guerras mundiais e, sobretegojsidaShoah a temética do trauma torna-se
predominante na reflexdo sobre a memoéria. Ao quecpaas feridas dos sobreviventes continuam
abertas, ndo podem ser curadas nem por encantagdesor narrativas. A ferida néo cicatriza e o
viajante, quando, por sorte, consegue voltar plgtane patria, ndo encontra palavras para narrar
nem ouvintes dispostos a escuté&Zfo.

BBENJAMIN, p. 274.
1845 AGNEBIN, J.M.Lembrar, escrever, esquec&ao Paulo: Editora 34, 2006, p.110
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