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RESUMO:

O presente artigo desenvolve algumas reflexdesesabrrelacdo entre o
conhecimento, o belo e a linguagem no pensamenjoveéon Walter Benjamin. Para
fazé-lo recorremos a algumas questfes contidasae@osuextos do autor, tais como: o
carater tautoldgico do conhecimento cientifico nmodea relacdo possivel entre ciéncia
e arte; o carater extatico e indefinivel da ade ®erdade, a relacdo fundamental entre a
verdade, o bom e o belo. Para desdobrar a relatdoanceitos, na introducéo da obra
A Origem do Drama Barroco Aleméao de 1926, Benjaratoma e reinterpreta algumas
guestbes contidas no Banquete de Platdo. Tambémlesexdo em conta o texto
Questdes Introdutdrias de Critica do Conhecimgeigm como outros trés textos de
Benjamin ndo publicados em vida, quais sej&mleoria da Critica Categorias de
Estéticae, por fim,Sobre a Aparénciaodos escritos entre os anos 19 e 20 do século
XX.

Palavras-Chave:Verdade, Belo, Bem e Linguagem.

ABSTRACT:

This paper develops some reflections on the relship between knowledge, beauty
and language in the thinking of the young WaltenjBmin. To do this we turn to some
questions contained in various texts of the autbach as the tautological character of
modern scientific knowledge, the possible relatmpsbetween science and art, the
ecstatic and indefinable nature of art and trutle, fundamental relationship between
Truth, Good and Beauty. To unfold the relationstiptween concepts, in the
introduction of the Origin of German Tragic Drani®26) Benjamin incorporates and
reinterprets some issues contained in Plato's Sgimpo It will also be taken into
account the text of thimtroductory Matters of the Knowledge’s Critias well as three
other unpublished writings of Benjamin in life, nely1 The Theory of Criticism

! Williard Scorpion Pessoa Fragoso é aluno do Dadimintegrado do Programa de P6s-Graduacdo em
Filosofia das universidades: UFPB, UFRN, UFPE.
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Categories of Aesthetiand, finally,On Semblanceall written between years 19 and
20 of the twentieth century.
Key-words: Truth, Beauty, Good and Language.

1. Consideracdes Preliminares

Este artigo propde algumas reflexdes sobre a @lagéfe o conhecimento, o
belo e a linguagem no pensamento do jovem WaltejalBen. Para tanto lanca mao de
elementos contidos em certos textos do autor, arsaBQuestdes Introdutérias de
Critica do Conhecimentma obraA Origem do Drama Barroco Alemade 1926; e
ainda: trés textos de Benjamin nao publicados ela: % Teoria da CriticaCategorias
de Estéticae, por fim,Sobre a Semelhangtodos escritos entre os anos 1919 e 1920.
Deixamos claro que ndo se trata de um exercici@xigese textual, mas de um
cruzamento de certas perspectivas, certos lancéstdecom a finalidade de ressaltar a
importancia — e o carater imprescindivel — dos @sgeontoldgicos do pensamento de

Benjamin.

2. Questde£pistemoldgicas

Logo de inicio, postularemos que um dos conceil@av&s do pensamento de
Benjamin é — ao lado dos atributos materiais detobj a Idéia. Neste sentido, ndo se
deve ignorar que “as unicas obras [completas] ddildsofo que ele [Benjamin] tinha
em sua biblioteca (...), além de Platdo, eram aasOBompletasgamtliche WerHede
Baader (...)” (Scholem, 1989, p. 33). Entretant@, antologia ndo se orienta somente a
partir de Platdo. Num trecho de uma carta de Benjarklorens Christian Rang, datada

de 9 de Dezembro de 1923, pode-se ler a seguidi@aefio do filésofo berlinense:

Todo o0 modo de pensar de Leibniz, sua idéia de d&requal adotei para
minha definicdo de idéias (...) — desde que paifaniza descontinuidade da
totalidade dos niumeros era de decisiva importgmia a teoria das ménadas
— parece-me que isso foi de uma importancia deczira a teoria das idéias
(BENJAMIN, 2000, vol. I, pag. 389

2 “Leibniz entire way of thinking, his idea of theomad, which | adopt for my definition of ideas (...)
since for Leibniz the discontinuity of whole numbeavas decisive importance for the theory of Ideas”
(Todas as traducdes sdo de nossa responsabilidade).
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Outra relevante — e tardia — referéncia as monkmilasizianas aparece na 172
tesesobre o Conceito de Historima qual Benjamin afirma que “onde o pensamento se
detém repentinamente numa constelacao saturadansiges, ele confere a mesma um
choque através do qual ele se cristaliza como n@n@dmaterialismo historico se
acerca de um objeto historico Unica e exclusivameniando este se apresenta a ele
como uma moénada{BENJAMIN, 2005, pag. 130).

Postulada uma ‘ontologia minima’, mas fundamentad, pensamento de
Benjamin, voltaremos nossa atencao para a prirpanta da obr@ Origem do Drama
Barroco Alem&p Questbes Introdutorias de Critica do Conhecimenta qual

Benjamin comeca citando Goethe:

Posto que nem no saber nem na reflexdo podemoarchedodo, ja que falta
ao primeiro a dimenséo interna, e a segunda a g#weexterna, devemos ver
na ciéncia uma arte, se esperamos dela alguma fdem#otalidade no
universal, no excessivo, pois assim como a artmes@festa sempre, como
um todo, em cada obra individual, assim a ciéneeeda manifestar-se,
sempre, em cada objeto estudado (GOETHE, 1984terialien zur
Geschichte der Farbenlehre Materiais para a Historia da Doutrina das
Cores -in BENJAMIN, 1984, pag. 49).

A referéncia ao autor do Fausto, ndo é arbitré&le;parece orientar a posi¢ao
assumida por Benjamin, qual seja: a recusa a eiéacin Filosofia (reflexdo) o
conhecimento e a posse definitivos da totalidag@néa, pois, a insuficiéncia da praxis
cientifica e vé na arte um aceno fragmentado efimde a Verdade de carater nao
previsivel e ndo determinavel previamente, mas conpartilhdvela alguma forma de
totalidade no universalna idéia. Teremos, pois, a partir da ‘ldéia’/mimauma
convergéncia e uma emergéncia entre Arte, FilosofZonhecimento; entre o Belo, a
Verdade e o Bem.

Ainda nasQuestdes Introdutériaso pensador berlinense critica o conceito de
sistema filoséfico — segundo o autor, tipico dab®eXIX — por considera-lo improprio
e ‘limitado’ a expressao do texto filosofico. SedorBenjamin, o sistema enquanto
expressao filoséfica antecipa a posse do conhetirmenforma de uma representacao
do objeto na consciéncia — mesmo que esta congxigsja transcendental. Além dessa
antecipacdo, o sistema filosofico apresentaria ‘&rigp de acomodar-se num

sincretismo que tenta capturar a verdade numa estindida entre varios tipos de

% No livro ‘Walter Benjamin: Aviso de Incéndio’ (pAd30), Michel Lowy nota que [numa] “primeira
versdo dessa tese, que se encontra nas Passagdrsb@dho das passagens), em vez do conceito de
ménada, aparece o de ‘imagem dialética’.
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conhecimento, como se a verdade voasse de foralpata” (BENJAMIN, 1984, pag.
50), como se o conjunto de dados, colhidos empiécde por cada ciéncia e
acomodados no “fluxograma do sistema”, em seus adimentos, pudesse identificar
e capturar a verdade através do acumulo e do anmtegnento de suas informacoes, de
sua organizacao de arquivo.

Deste modo, para Benjamin, o método cientificoténsecamente tautoldgico,
pois lanca uma teia de captura do objeto que grésssua antecipacao na consciéncia,
antes da aproximacdo e do exame, 0 objeto ja étpdy, pré-estabelecido, pré-
determinado, enfim, limitado. Decorre distp@uizo a questdo da verdade no seio do
fazer cientifico. Como se nao bastasse, o conhatimaentifico, por seu método
préprio, lida sempre com o que € particular, nuoman aquilo que confere unidade
entre os elementos particulares, fragmentados. rfQuaais minuciosamente teoria
do conhecimento cientifico investiga as variasipis@as, mas claramente transparece a
incoeréncia metodoldgica dessas disciplinas” (BEMIM 1984, pag. 55).

A forma de expressao filosofigar excellanceprivilegiada por Benjamin — que
ainda cita a doutrina e 0 ensaio esotérico — @tado, pois ele contém um elemento
pedagogico fundamental: a valorizacdo da exprefle@ofica enquanto exercicio do
pensamento. Esta atividade indica o elemento isp@mivel daquilo que € fundamental
para que a filosofia seja:

Fiel a sua forma comapresentac&bda verdade e ndo como guia para o
conhecimento. (...) Esse exercicio impds-se emstadaépocas que tiveram
consciéncia do Ser indefinivel da verdade, e asswmaspecto de uma
propendéutica. Ela pode ser designada pelo teromdassico do tratado, pois
este alude, ainda que de forma latente, aqueletosbfla teologia sem os
quais a verdade é impenséavel. (...) a quintessé&itisseu método € a
representacéo. Método é caminho indireto, & degvimpresentagdo como
desvio é portanto a caracteristica metodoldgicdratado. Sua renlncia a
intencdo, em seu movimento continuo: nisso consistatureza basica do

4 Em seu artigo “Do Conceito de Darstellung em Wetenjamin ou Verdade e Beleza” (GAGNEBIN,
2009, pag. 184), Jeanne-Marie Gagnebin escla@cprimeiro mal-entendido a ser dirimido é uma
guestéo de tradugéo. A palaWarstellung— utilizada por Benjamin para caracterizar a esdilivsofica

— néo pode, (alias, nem deve), ser traduzida mprésentacdo”, como o faz Rouanet (que comprendeu
perfeitamente o alcance do texto, conforme suaégemtacdo” muito esclarecedora demonstra, mas que
o traduziu, as vezes, de maneira pouco precisa), oeverbo darstellen pode ser traduzido por
“representar”. Mesmo que essa traducdo possa @idima em outro contexto, ela induz, no texto em
questao, a contra-sensos, porque poderia levanéluséio de que Benjamin se inscreve na linha da
filosofia da representacdo — quando € exatamenséa,dda filosofia da representacdo, no sentido
classico de representacdo mental de objetos erder@o sujeito, que Benjamin toma distancia. Priopon
entdo, que se tradufzarstellungpor “apresentacdo” ou “exposicao” darstellenpor “apresentar” ou
“expor”, ressaltando a proximidade no campo sercdrdm as palavrasusstellungexposicéo de arte)

ou tambénDarstellung no contexto teatral (apresentacéo). Grifo nosso.
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tratado. Incansavel, o pensamento comec¢a sempnewvie e volta sempre,
minuciosamente, as proprias coisas (BENJAMIN, 19&4, 50).

Pode-se perceber, a partir do que foi dito, algelesnentos cruciais, quais
sejam: a) a caracterizacdo da filosofia como pro@etica, como ensaio — numa
abertura da compreensdo como encantamento estifi@opartir da idéia —; b) a
preservacado do absoluto (Idéia/palavra fundadeem), esgota-lo; antes como condi¢cao
para 0 surgimento e compreensdo do mundo; c) adguel apresentacdocomo
desvio, quer dizer, o reconhecimento como de dteda objetividade como elemento
fundamental para atingir minimamente a realidadelgjeto visado e, por ultimo, (d) o
carater obstinado do pensamento e seu movimentalaniy infatigavel, a formar,

ampliar e quebrar circulos, ciclos, e refazendaefazendo-se.

3. O Mosaico: Conhecimento, Linguagem e Beleza

Num segundo momento datroducdo ao Drama BarrogoBenjamin utiliza a
imagem do mosaico para tratar alaresentacagqDarstellung e, extensivamente, do
pensamento. Ele faz uso do mosaico para apresem@nsamento na perspectiva das
rupturas, dos abismos, dos pontos cegos, insuspe@jte se insinuam no aparente
continuumespaco-temporal da razdo e, ainda assim, supearteealidade tal como o
homem imediatamente a conhece, num golpe indistimesgotavel entre o espanto e a
fascinagéo.

O mosaico, assim como 0 pensamento, € certa cataaw disforme e, ainda
assim, harménica. Porém, essa construcdo nao ésiigimmente ou tradicionalmente
idealista. formado por pecas ‘disformes’, de matidéversos, que se unem e sao
capazes de formar uma totalidade compreensivedddatie beleza e de sentido. “A
relacdo entre o trabalho microscopico e a grandkrzdodo plastico e intelectual
demonstra que o conteudo de verdade sé pode dadogpela mais exata das imersoes
nos pormenores do conteado material” (BENJAMIN, 4,98ag. 51). N&o se trata, no
entanto, de mero materialismo; trata-se daquiloaoéjeto comunica como verdade;
trata-se, isso sim, de deixar falar a irrequlardaths pecas, dos elementos, suas
particularidades, suas fronteiras, sem prescinglisuh unidade imediata, possibilitada
pelo cardter da auto-apresentacdo do reino daasidaéiidéia €, em primeiro plano,
apresentacaale si propria antes de sé-lo de qualquer outsacdiestarte, “a tarefa do

filésofo é restaurar em sua primazia, pela apragéot o carater simbolico da palavra,
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no qual a idéia chega a consciéncia de si, 0 que@osto de qualquer comunicacéo
dirigida para o exterior” (BENJAMIN, 1984, pag. 59)

As idéias sao fragmentos da verdade na relacdo a@snatributos e os
pormenores do contetdo material do mundo; elasidétas — ndo séo toda a verdade.
Entretanto, as idéias sao pré-existentes, ont@owgate anteriores; para que o objeto se
origine, deve comunicar-se ao pensamento no atomear as coisas. Assim, impde-se
a necessidade de sua pré-existéncia, sem a gualmeaapresentacaonenhum reflexo
minimo, nenhuma contemplacao, seria possivel; a&erta, pois, a existéncia de sua
instdncia compreensiva. Por conseguinte, “enquaatoconceito emerge da
espontaneidade do entendimento, as idéias se eferaccontemplacéo. As idéias sédo
preexistentes. A distincdo entre a verdade e &poexr do saber define a idéia como
Ser. (...) Como Ser, a verdade e a idéia assumampremo significado metafisico que
lhes € atribuido por Platdo” (BENJAMIN, 1984, p&g).

Em seguida, referindo-se @anquetede Platdd, Benjamin introduz a
compreensao segundo qual “a verdade é apresermata @ conteldo essencial do
Belo, o reino das idéias, e a verdade é considdraidd (BENJAMIN, 1984, pag. 52);
tal colocacado, segundo o préprio Benjamin, tem &nmehtal importancia para qualquer
filosofia da arte, bem como em relacdo a indicalioonceito de verdade e, portanto,
diz respeito também ao conhecimento. Entretanto,seatido ndo deve ser buscado,
nem tampouco, assumido em consonancia com umaaa@ndestritamente logica e
epistemoldgica, isto empobreceria 0 mundo dassdeiato que “a beleza na arte est4
atrelada ao semblante da totalidade e percepca&JBMIN, 2000, vol. |, pag. 22}
que, por sua vez, encontra-se amparada na dinaooicgemplativa que lega ao

pensamento a capacidade de, “incansaghecarsempre de novo, eoltar sempre,

> A tese que Benjamin atribui ao Banquete esta,eadidade, mais um tanto mais clara em outros
dialogos, por exemplo, no livro VI da Republica §6609a): “Fica sabendo que o que transmite a
verdade aos objectos congnosciveis e da ao sgjgtaonhece esse poder, é a idéia de bem. Entaade q
€ ela a causa do saber e da verdade, na medidaecesi € conhecida, mas sendo ambos assim belos, o
saber e a verdade, teras razéo em pensar quechdealgais belo ainda do que eles. E, tal como de po
pensar correctamente que neste mundo a luz eaas@istsemelhantes ao sol, mas ja ndo é certo &sma-|
pelo Sol, da mesma maneira, no outro, é correctsiderar a ciéncia e a verdade, ambas elas,
semelhantes ao bem, mas ndo esta certo toma-lasaaou a outra, pelo bem, mas sim formar um
conceito ainda mais elevado do que seja o bem” TA®, 2001, pag. 308/9). A ascese proposta por
Diotima no Banquete (211b-212a), através de umbngiaacom ‘mito da caverna’, no livro VII, parece
autorizar uma aproximacao de uma interpretacéeldado necessaria entre o Bem, A Verdade e o Belo.
®«(...) the beautiful ties itself to perfection”.
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minuciosamente, as proprias coisas” (BENJAMIN, 1984g. 50). Esta posicdo

equivale a renuncia do método determinado peloaitinde sistema; filiar-se a este
método significa correr “sempre o risco de acom@#anum sincretismo que tenta
capturar a verdade numa rede estendida entre w@rassde conhecimento, como se a
verdade voasse de fora para dentro” (BENJAMIN, 19&4g. 50).

Caminhando entre estas paisagens conceituais,ooapatece premido por uma
tensdo que envolve dois sentidos cruciais: na raegid que ele remete ao reino das
idéias, instancia sem a qual a verdade nao podénerxge (Ausdrickehp (1) o Belo
parece assumir uma clara proeminéncia em relag@&cdade; contudo, (2) ao passo em
gue a Verdade é mostrada como o conteldo essdndidlo, sem a qual este seria tido
como mero suporte formal, a impressao de uma detacdo da verdade pela beleza
desfaz-se, deixando aberta a questdo sobre o nuodo essa relacdo seria possivel.
Neste caso, a afirmacgéo de @iéerdade é belgpode emergir como uma chave mestra
a tensédo indicada. Sendo a Verdade bela, logo éssiyel que se possa prescindir do
Belo no instante de sua expressao; este, por seo, €0 surge enquanto relaciona-se
com a verdade, e somente em relacdo a ela; ambis ieestritamente ligados e
assegurados pelo Bem. O aspecto particular qu@rasséo artistica atinge através da
linguagem, seja huma representacao pictérica,neejgoesia ou na muasica, estabelece
sua relacdo com o ser da verdade com fulguracgeideicdo, da totalidade, pois “A
forma é a lei de acordo com a qual o Belo liga-peréeicéo e a totalidade. Toda forma
€ misteriosa e enigmatica porque ela emerge doecandprescrutavel do Belo no qual
ela esta vinculada a aparéncia. E por esta razdoGgethe observa; ‘o belo nunca
podera iluminar a si mesmo{BENJAMIN, 2000, vol. |, pag. 220). E a semelhanca
encontra-se na relacdo entre a forma, a aparénctmtedado. Originariamente — em
primeiro plano —, toda linguagem comunica a si mreesomo signo funcional passivel
de sentido, forma que possibilita sua ‘comunicdbde’ e pode assumir/aparecer como
espectros variados (varios modos de expressao enicagao), portador de conteudos
possiveis infinitos. Se ndo fosse assim, ela naseguiria estabelecer sua funcéo

mediadora entre 0s objetos reais, a idéia e oetosc

" “Form is the law according to which the beautifidls itself to perfection and totality. All form is
misterious and enigmatic because it arises fromuthfathomability of beauty, where it is bound to
semblance. This is why Goethe observes: “Beautynearr obtain clarity about itself”.
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Ou mais precisamente, toda linguagem comunica elsnma nela mesma;
este é o sentido puro do ‘medium’ da comunicacdd.Rrecisamente porque
nada é comunicadatravésda linguagem, o que é comunicatklinguagem
ndo pode ser externamente limitado ou mensuradgoetanto, toda
linguagem contém seu [elemento] incomensuravel ripdpum] infinito
constituido de modo UuniéaBENJAMIN, 2000, vol. |, pag. 64).

O nexo desta relacdo assenta-se na compreens@e deVigrdade e o Belo séo,
ambos, expressdes do Ser das idéias. Vé-se queessko do Belo enquanto Verdade
possui um sentido de emergéncia na contingéncidrgnser. Contudo, sem apelo ao
que permanece, considerando o eterno devir, odsedti belo estaria por adquirir um
laivo de relativismo que legaria a Verdade a na#igue esta teria uma validade que,
por sua vez, dependeria de certas condi¢cdes dentasio sem as quais nao seria
possivel. Ora, se a verdade € e ndo é ao mesmo &ngkem disso, depende de algo
exterior a si mesma, ele perde, imediatamenteca&er absoluto, ilimitado, autbnomo
e “criativo”. Sem sua autonomia no absoluto — camiperto de todas as possibilidades
—, a verdade encontra-se a mercé de qualquer dgispdornar-se-ia em nao-ser a

qualguer momento, lancando, inesperadamente, tudaauo.

A esséncia da Verdade como a auto-representacaceido das idéias
garante, ao contrario, que a tese da beleza daatferddo podera perder
nunca sua validade. Esse elemento representatiueidiade é o reflgio da
beleza. [Posto que] a Verdade nao é desvelamemoaniquila o segredo,
mas revelacdo, que lhe faz justica, [assim, estaapdes a compreender
porque] compete a verdade garantir o Ser da béBEzHIAMIN, 1984, pag.

53).

Para Benjamin, portanto, a Verdade néo pode tesemhdo negativo, nem que
ele seja transitorio; sua natureza essencial réipdhmite, pois “como Ser, a verdade e
a idéia assumem o supremo significado metafisieliges € atribuido expressamente
pelo sistema de Platdo” (BENJAMIN, 1984, pag. 32)erdade possui sua unidade no
Ser, e ndo em condi¢fes extrinsecas a si propaissan, também se da com o Belo em
sua relacdo com a Verdade.

Cumpre-nos, assim, considerar em que sentido podseasiderar o Belo
autbnomo. Diante do que ja foi dito até agora, @areos licito afirmar que esta
autonomia sé pode ser afirmada se pensarmos o dédgjoanto Idéia. Bem, fazé-lo

envolve, de imediato, uma consequéncia diretaparséeriamos, portanto, uma cisdo

8 «“Or, more precisely, that all language communisaitself in itself; it is in the purest sense the
“medium” of the communication. (...) For preciselychese nothing is communicatdadoughlanguage,
what is communicateth language cannot be externally limited or measused, therefore all language
contains its own incommensurable, uniquely constitunfinity”. Os grifos séo do autor.

95


joaquim
Texto
95

joaquim
Texto
   


entre o belo enquanto idéia, ou seja, tomado waleente, e entre o belo particular, da
obra de arte isolada. O significa isto? Signifipar exemplo, que as obras de arte
estariam fadadas a morte, apesar de estarem ligadasa origem aquilo que ha de
perene e constante, quer dizer, a Verdade e a® Bcece-nos que nao, “pois ainda
gue nédo existissem a tragédia pura ou a comédia gue pudessem ser nomeadas a luz
dessas idéias, elas poderiam sobrevivBENJAMIN, 1984, pag. 66 E o trabalho dos
artistas que torna isso possivel; pelo processaidedo, com seu trabalho, os artistas
individuais preenchem as idéias pré-existentes comteudos ‘concretos’, isto €,
conferem materialidade a obra e vida a linguaged#ties.

Pode-se, portanto, através da investigacdo dass alwaarte, descobrir sua
validade universal, bem como seu carater singufaredacdo aos outros fendbmenos; a
obra de arte, na medida em que revela a Verdaoheteediretamente a origem como
uma forca de um impacto transcendente que estaipessdo no sentido de origem
enquanto se liga aos conceitos de causa e efei®,'@ termo origem nao designa o
vir-a-ser daquilo que se origina, e sim algo querga entspringj do vir-a-ser e da
extingcdo” BENJAMIN, 1984, pag. 6 O artista desvela o Belo absoluto em um Belo
particular, ele o cristaliza na forma de um obj@i@rada, para poder captura-lo;
entretanto, sua dimensdo plena nunca podera seebpdas pelo artista, cabe ao
investigador, ao historiador realizar esta tardiiaertar o fragmento do Belo e
apresenta-lo em toda sua historicidade. Deste mamlanesmo tempo que insere o
fragmento do Belo no tempo, liberta-o de suas &n$istoricas, sociais e ontoldgicas
através de uma confluéncia entre extremos: aquile @sta no tempo esta,

concomitantemente, para além do tempo.

Mas, € o artista que realiza a (a)paricdo do Baillemizando no frémito da

praxis artistica, todas as determinacdes ineréntésa de arte. E

E nesse sentido que ele [Platdo] descreve a Vemtade o contetido
do Belo. Mas ele [0 Belo] ndo se manifesta no dedamento e sim
num processo que pode ser caracterizado metaf@itancomo um
incéndio, no qual o involucro do objeto, ao penetra esfera das
idéias, consome-se em chamas, uma destrui¢do fquao da obra,
durante a qual sua forma atinge o ponto mais &teua intensidade
luminosa(BENJAMIN, 1984, pag53/54.
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Relacionamos a compreensdo desse processo deveapseximada da
significacdo dos termoSprunge Ursprung e confrontada com a definicdo deacéo
dada por Benjamin em seu tex@ategorias de Estética sua ligagdo com a 142 tese
Sobre o Conceito de Histori&e o fizermos, seremos apresentadasatio dialético da
revolucdq ou melhor, a&alto do TigreAqui, na tese X1V, a moda é apresentada como
exemplo desse salto, como uma modalidade criatigacqncentra um apelo temporal
em trés dire¢des (passado, presente, futuro), endear Unico alvo seja o presente. No
sentido revolucionario, @Gprung o salto, visa libertar o presente de uma tenséo
opressora que nao, ao invés de liberar suas patogativas, mas aprisiona-o em um
movimento retilineo e uniforme, repetitivo, no lugke uma dindmica provocativa.
Assim, acaba por causar uma acomodacgao que impeaeevolugcao, sendo, portanto,

necessario recorrer as forcas criativas e desasitio passado na direcédo presente.

Para Walter Benjamin, n&ategorias de Estéticamdo basta ao Belo emergir de
algo assim, como o tigre que salta sobre sua poeBato ndo pode ser forcado a escala
de valores naturais, tampouco pode ser considemsidamente fruto de relacbes de um
processo determinado por uma fisica social. ‘Ui objeto criado pode ser definido
pelo fato de que sua vida — a qual é tdo vigorosganto aquilo que tem saltado de
algo — toma parte numa intencéo de redenc&o” (BENBIA2000, vol. |, pag. 2. E
precisamente neste sentido que Benjamin aproxifiiésofo do artista ao afirmar que
"se a tarefa do filésofo € praticar uma descrigdongdindo das idéias, de tal modo que o mundo
empirico nele penetre e nele se dissolva, entdésofo assume uma posicdo mediadora entre a
do investigador e do artista” (BENJAMIN, 1984, pa4).

No ato da criacdo encontra-se em confluéncia o saft sua relagdo com o Ser
das idéias e com a matéria; portanto, com a origenseja, dJrsprung no sentido do
entspringt ou seja, daquilo que emerge do fundamento na-sg. E por esse motivo
que “a vida da criacdo permanece velada na obsclgjdhas trevas do criador, até que
ele aparte-se dela” (BENJAMIN, 2000, vol. |, p4§1?). Entretanto, sem o apelo &
redencédo, esses elementos perderiam sua unidatieami® absoluto, visto que é o
elemento hierofantico que insufla no peito da swi@ aura, a singularidade que habita e

se revela em confluéncia com a universalidade dod&e Idéias no processo de

9« .. a created objeto is defined by the fact thadife — which is higher than that of what hasrtspy’
from something — has a share in the intention déneption”

9«The life of creation remains veiled in obscuritiy,the shadow of the creator, until he detalhesskif
formit".
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representacdo; sem o elemento teoldgico-misticotea peerderia sua ligacdo com o

sublime, com o absoluto e, portanto, com a verdadet o artista, a arte perde sua
atualidade no mundo. A auséncia destes elementascfan que a expressao do Belo
fosse captada apenas pelos olhos cobertos conusslag&egueira; assim, a Unica coisa

revelada seria um vulto na neblina de uma noitdigemum sonho.

A questdo da autonomia do Belo e de setatus carrega em si um projeto de
superacdo que remete, em maior ou menor intensidade embate realismo-
nominalismo. Neste sentido, ao considerar a art® taa dimenséo da idéia quanto
naguela da singularidade concreta enquanto pratkiton artista individual, Benjamin
intenta superar certos aspectos do nominalismorealismo. Oprimeiro, segundo
Benjamin, ndo aceita a estética como um universaluigo, recorrendo ao falso
universal do conceito para salva-lo do carater deromconstruto subjetivo; o
nominalismo, no afa de impedir que o objeto fodsmorvido pelo universal da idéia,
perde, portanto, suas especificidades, repetimosegdendo assim, ele acaba langando
0 objeto no peudo-universal do conceito, ocasionaua dissolucdo. A universalidade

plena somente € dadaidéia.

Se o realismo admite uma objetividade no mundddidas, embora ndo chegue
a correlaciona-la com o mundo dos fendbmenos, déaevebjeto da arte mais como uma
visdo Anschauunpda empatia do investigador com o objeto invedtigdoem, se iSso
acontece, entéo, o objeto acaba por desapareoeq tlagar a um construto psicoldgico
do sujeito. Mas, se Benjamin estd descartando tami@ possibilidade quanto outra,

qual seria sua posicao?

Bem, ao que tudo indica, Benjamin nédo pretendenaissuplatonismo ao pé da
letra e com isso salvar o Belo numa idealidadecahdNo instante em que ele recorre
ao mundo das idéias é por “fidelidade as coisash) e aparato do mundo das idéias,
nao haveria possibilidade de um amoroso enlace cdésas. Deste modo, em

consonancia com a filosofia da linguagem de Bemjapodemos afirmar que

A existéncia da linguagem ndo é co-extensiva apangxlas as areas de
expressdo mental humana nas quais a linguagem gresémerente quer de
um modo quer de outro, mas absolutamente a tudom.hi&nenhum evento
ou coisa, seja de natureza animada ou inanimadadgualgum modo, ndo
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tome parte na linguagem, posto que ela esta naezatde cada [coisa] para
compartilhar seus contetidos mentais (BENJAMIN, 2000 I, p. 62§".

Todo o real é linguagem que ganha uma expresswidadflexiva’,
contemplativa, através dos enunciados formais edbs pelo homem nos mais
variados modos de sua expressao, seja na arteyasejancia; isso nao quer dizer, que
esteja aprisionada em uma forma de antropomorfismer, dizer, antes de mais nada,
gue se nao houvesse uma expressao, uma lingua fllexciosamente pelos objetos do

mundo— um elemento perceptivo/comunicativo —, i@ possivel falar nada deles.

Através da linguagem, Benjamin acaba por coloc&onhecimento e o Belo
entre extremos: entre a empiria e o idealismo asli@sta tenséo cria condi¢des para
uma compreensao da natureza do belo, para suanégéu filoséfica. O conhecimento
e 0 Belo surgem como uma fulguracdo que é tambéarewelacdo do Ser das idéias e
s6 se liberta no instante em que se materialimanpe no mundo; e s6 pode emergir
porque existe enquanto idéia; e ainda: € acessivebmem enquanto percepcéo, idéia
de percepcgao, percepgao-nome, compreensdo da g@vcep por fim, expressao
compreensiva pela intermediag@linguagem, subjetiva e intersubjetiva.

Mas, em que lugar as idéias estariam? No ‘céu mp@® no mundo empirico
ou no conceito? As idéias, para Benjamin, encon@mo reino intrinseco da
linguagem, flanando entre sua dimensao signifiaagivcomunicativa, completando-se
naapresentacaoContudo, para libertar o potencial da linguagimando-o do carater
meramente semantico, o filésofo tem que trazer rea to carater adamitico da
linguagem, ou seja, fundador de uma realidade itiga das coisas; sem isso, a
palavra continuaria empobrecida, mero fragmentcaséico, sem poder para nomear as
coisas. Para realizar esta tarefa, o filosofo degenduzir a palavra ao reino do nome,
quer dizer, livra-la de certo laivo de relativisealevolvé-la o poder criador, absoluto,
gue remete, antes de tudo, a Verdade. Assim, atrdaélinguagem, adquirimos a
capacidade de reconduzir a palavra a sua moragiaaire, deste modo, poder guia-la,

enquanto idéia, a dimensao do nome, posto quedg&asi se dao, de forma néo-

1 «“The existence of language, however, is coextensigt only with all the areas of human mental
expression in which language is always in one sensaother inherent, but with absolutely everyghin
There is no event or thing in either animate onimete nature that does not in some way partake of
language, for it is in the nature of each one tmmmuoinicate its mental nature in its expression”.
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intencional, no ato nomeado, e tém de ser renovpds contemplacdo filosofica”
(BENJAMIN, 1984, pag. 59).

Neste sentido, sem essa revolucdo na linguagemeood3taria fadado a perder
sua expressividade, seu potencial criativo; esta@atanto, ligado sempre a uma
concepgao do Conhecimento que nivela por baixoifasedcas e particularidades do
objeto do Conhecimento, ou da obra de arte, parer faom que eles possam ser
subsumidos no universal do Absoluto, o que senmmapbtetamente contrario do que se
propunha Walter Benjamin. Para o pensador berlsemsibsoluto possui o carater das
possibilidades infinitas e ndo da totalidade ddéniprecisa, das coisas e suas relagdes;
nem, tampouco, da posse definitiva do conhecimdranto o Conhecimento quanto a
obra de arte dependem da relacdo que a linguageen ciem aapresentacap a
aparéncia/semelhanca e sua momentanea sedimentagidso da vida numa forma

particular de linguagem. Assim, por fim, Benjamiimmaa que:

Nenhuma obra de arte pode aparecer completamentg, ‘sem se tornar
mera aparéncia e deixar de ser uma obra de axiélaXulgurante na obra de
arte deve aparecer imobilizada como se fosse unané&mmento num
momento Unico. A vida fulgurante dentro dela é tele harmonia que flui
através do caos e — que sO aparecer como fulgajuédcomporta esta
aparéncia, 0 que assegura o0 encantamento da interrmpe a harmonia é
o inexpressivodas Ausdruckloge Aquele fulgor é o que constitui a beleza
da obra; a imobilizacdo é o que define a verdadeNE\MIN, 2000, vol. I,
pag. 224).

5. Consideracdes Finais

Ora, tentamos estabelecer a correlacdo que Benjamge entre Conhecimento,
Beleza e Filosofia, suas ligacbes com o conceito Vdgdade, Linguagem e
Representacédo, perpassando um tanto rapidameungstg da autonomia do belo. Para
tanto, apelamos para escritos produzidos duranfaventude do autor, tentando
apresentar elementos de uma ontologia benjamiai@aypaa melhor compreensao do
carater necessariamente fragmentario que o auttireaem seu pensamento. Evitamos
cair numa interpretacéo ligada a uma ortodoxia rst@que poderia ter comprometido
a reflexao filosofica em funcéo de uma atitudetmalipanfletaria. Benjamin vinculou-

se fortemente ao pensamento de esquerda, mas pendau o vigor filosoéfico;
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manteve uma contundéncia marcadamente metafisicgeesescritos, sempre critico,
contundente, sem deixar-se levar facilmente pgeinidades conceituais”.

Talvez houvesse outros aspectos a pontuar, taig:ces consideragdes de
Benjamin em relacdo a filosofia kantiana e em Bxa@ metafisica tradicional, o
aspecto teologico que permanece em sua filosofiag eoutros que poderiam ter
relevancia em nossos apontamentos. Entretantodiohes ndo fazé-lo em funcdo de
uma economia da estrutura do texto, tentando maEs@s aspectos que julgamos
fundamentais referentes a preservacdo de ceristugatrque a beleza teria frente as

vicissitudes do real e aos determinismos sOcio<@Dicos.

Por fim, devemos asseverar, ainda, que Benjamita tema superacdo das
limitacbes entre realismo e empirismo, bem como stabelecimento de pontos
necessarios de comunicagcao entre a epistemologitética, a ética e a politica. Todo
real deve, portanto, ser compreendido a partir idantica que assegura a ligacdo
intrinseca entre o0 Bem, o Verdadeiro/ConhecimentoBelo através do conceito, na

linguagem, sem separar as idéias e o real. Destagando Rouanet, para Benjamin,

A tarefa do filésofo €, assim, a de injetar nasaslé® sangue
vigoroso da empiria e de salvar os fendmenos, gndaos no
‘recinto das idéias’. Mas a empiria ndo pode panetr
diretamente no mundo das idéias. Donde a funcadanhma do
conceito. (...) Pelo conceito, as coisas sdo dlasliem seus
elementos constitutivos e, enquanto elementos,poxgressar
na esfera das idéias, salvando-se; inversamerlte cpeceito,
as idéias podem ser representadas, tornando-seetas@racas
a empiria desmembrada em seus elementos matebais
conceitos conseguem assim ‘de um golpe dois relmgiasalvar
os fendbmenos e representar idéias’ (ROUANET, P&éimio.
Teoria do Conhecimentain A Origem do Drama Barroco
Aleméo, 1984, p.13).
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Com este golpe, Benjamin mantém o pensamento sadejue o impulsiona para
sua condicdo de forca e exercicio, ou seja, sugdmde filho premido entre a Riqueza
(Recurso) e a PobréZaentre as Idéias e os Objetos do mundo. Assinipsofia
parece realizar-se no espaco insuspeito que seinslegante e perturbadoramente nos
pontos cegos da materialidade e na suspensaoxdod&ipensamento que, assombrado

diante de si, detém-se a contemplar o enlace deapsnto com a materialidade.
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