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Resumo - O presente texto visa contextualizar uma importante fragdo do tempo do
artista/pensador francés Charles Baudelaire, a Paris, capital do século XIX, que exerceu
um incomensuravel fascinio ao filésofo alemao Walter Benjamin, cujo pensamento em
parte significativa de sua obra lhe foi dedicada, denominando-o um lirico no auge do
capitallismo. O flaneur, as multidbes, as passagens cobertas sdo alguns dos temas
favoritos dos dois pensadores. Baudelaire, poeta atento aos rumores dos novos tempos,
cunha o termo modernidade, conceito fundamental para entendermos o andncio das
rupturas com a poética e a estética da tradicdo e que apontam para 0S novos canones que
estdo por vir.

Palavras-chave: Baudelaire, passagens, modernidade, multiddo, flaneur.

Abstract - This paper aims to contextualize an important fraction of the time of the
French artist/thinker Charles Baudelaire, the Paris, capital of the nineteenth century,
which exerted an immense fascination to the German philosopher Walter Benjamin,
whose a significant part of his thought was dedicated to Baudelaire, calling him A lyric
poet in the Era of High Capitalism. The flaneur, the crowds, the covered passages, are
some of the favorite subjects to the two thinkers. Baudelaire, poet aware of the rumors
of the new times, coins the term modernity, essential concept to understanding the
announce of the ruptures with the aesthetic and poetic of the tradition, and pointing to
the new canons to come.

Keywords: Baudelaire, covered passages, modernity, crowd, flaneur.

O tempo de Charles Baudelaire
... € escutar os rumores do dia como se fossem os acordes da eternidade (Karl Kraus).

Allez, amoureux de Paris,
Allez, et sous ces claires verriéres,
loin des vacarmes de dehors,
écoutez dans la fuite des temps,
battre le coeur
de la ville que vouz aimez.
(Les passages parisiens, Maurice Bedel,) *

! “Vds, amantes de Paris,...

Vés, sob essa translucidez vitrea,
Afastados do burburinho das ruas,
Escutai, no fluxo de tempos atras,
Bater o coracdo

Da cidade que tanto amais”.
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Une facon de percevoir I’ambiguité, la double signification des passages: les richesses

en miroirs, qui donne aux espaces une ampleur fabuleuse et rend plus difficile [ orientation.
Car ce monde de miroirs peut bien avoir plusieurs significations

et méme une infinité de significations,[...].

(Paris, capitale du XIXe siécle, le livre des passages, Walter Benjamin)

Existem pessoas singularmente sensiveis aos sentidos de mudanga submersos no
curso da histéria, ao perceber a importancia de sua época, quando fragdes do tempo
parecem condensar anos, ao provocar profundas rupturas, liberando um magma
desconstrutor/reconstrutor, para abrir novas perspectivas e iniUmeras possibilidades de
criagdo nos mais diferentes dominios da acdo humana. Charles Baudelaire (1821-1867)
foi certamente, com relagdo ao seu tempo, uma dessas pessoas.

O poeta compde a galeria de artistas/pensadores® que surgem em determinado
momento da vida cultural europeia. Ele pode ser considerado como o primeiro grande
artista/pensador a sinalizar rupturas com os principais canones da estética da tradicédo
que vigeram durante séculos, como a questdo do belo ideal, da arte mimética, da aura e
perdurabilidade da obra de arte, dentre outros, contrapondo ao status quo estético da sua
época. A sua énfase dada a inventiva da subjetividade criadora do artista abriu caminhos
para 0 que passou a ser conhecido como arte moderna.

Eis como Baudelaire enxerga a estética de seu tempo:

“Esta ¢ uma bela ocasido para estabelecer uma teoria racional e
historica do belo, em oposicdo a teoria do belo Unico e absoluto; para
mostrar que o belo inevitavelmente sempre tem uma dupla dimenséo,
embora a impressao que produza seja una [...]. O belo é constituido por
um elemento eterno, invaridvel, [..] e por um elemento relativo,
circunstancial, que serd, se quisermos, [...] a época, a moda, a moral, a
paixao” (1995, p. 852).

Mas qual foi o tempo do poeta? A Paris, capital do século XIX — conforme a designava
Benjamin — além das répidas transformacbes provocadas pela Revolugdo Industrial,

(Todos os textos originais em francés foram traduzidos, de forma livre, pelo autor, exceto o soneto A
une passante e os versos alexandrinos extraidos do poema Le soleil, das Fleurs du mal, traduzidos por
Ivan Junqueira).

2 “Um modo de perceber a ambiguidade, a dupla significagdo das passagens: sua riqueza em espelhos,
gue empresta aos espacos uma amplitude fabulosa e torna mais dificil a orientagdo. Pois esse mundo de
espelhos pode possuir certamente multiplos sentidos, e mesmo, uma infinidade de sentidos, [...]".

3 Artista/pensador: determinada personalidade do mundo das artes que surge, a partir do periodo pré-
romantico europeu, e que aliava o fazer artistico com a reflexao critico-filoséfica, provocando fortes
ressonancias nos rumos da vida cultural subsequente. Além de Baudelaire (O pintor da vida moderna e
outros ensaios), fazem parte dessa galeria Goethe (Escritos sobre arte), Schiller (A educagdo estética do
homem), Richard Wagner (Obra de arte do futuro e Opera e drama). Com incidéncia menor,
encontramos em outras épocas artistas/pensadores, a exemplo do polimata humanista do
Renascimento Leonardo Da Vinci.
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sofria igualmente, desde a Revolucdo de 1789, uma febre especulativa do solo urbano, a
partir das expropriacdes das propriedades da nobreza destronada e dos prédios da igreja
comprometida com o Ancien Régime. Muitos edificios religiosos foram destruidos,
liberando seus terrenos que passaram a ser colocados a servico da especulagéo privada.

Segundo a historiadora Adeline Daumard, “a Revolugdo acelerou o processo de
enriquecimento rapido ao injetar no mercado um inestimavel nimero de imoveis onde o
capital acumulado podia investir celeremente ¢ com excelente resultado”.*

Por outro lado, o fim das guerras napolednicas, a partir do segundo decénio do
século XIX, propiciara uma paz relativa, ao fazer cessar a drenagem de recursos
publicos para o esforco de guerra, criando assim uma atmosfera favoravel a
prosperidade econémica e a transformacao fisica e social de Paris.

Entre 1820 e as vésperas da revolucdo de 1848, a riqueza de setores do comércio
e do capital financeiro mais do que dobra. A febre imobiliaria faz multiplicar prédios e
fortunas. Esses grandes especuladores se compraziam em erguer quarteirdes inteiros,
interligados pelas famosas passagens cobertas, para ostentar sua propria gloria. “Indices
da afirmacdo grandiloquente da burguesia comercial parisiense, as aberturas das
passagens significaram uma ruptura urbanistica radical, ofertando novos modos de
consumir e caminhar”. °

Lembremos que a Paris pré-Haussmann,® além dos espacos mais abertos das
places royales (pracas da realeza), vestigios do Ancien Régime, era entretecida por um
emaranhado de estreitas e tortuosas ruelas e becos de heranca medieval, de ruas
inseguras, sujas e escuras. Assim como outras capitais europeias, Paris carecia de
planejamento no tracado de suas vias publicas, de pavimentacdo para os veiculos de

tracdo animal e de calgadas para o fluxo dos pedestres, bem como de servico de esgoto

* “La Révolution a accéléré le processus de I'enrichessiment en jetant sur le marché une masse
d’immeubles ou les capitaux pouvaient s’investir rapidement et a bon compte” (”La Bourgeoisie aux
XIXe Siecle”, apud Delorme e Dubois, 2002, p. 14).

> “Indices de Iaffirmation grandissante de la bourgeoisie commergante parisienne, les percements des
passages signifierent une rupture urbanistique radicale, offrant de nouveaux modes de consommation
et de cheminement (Delorme e Dubois, 2002, p.9).

® 0 bardo George-Eugene Haussmann (1809-1891), prefeito de Paris (1853-1870) nomeado por
Napoledo lll, foi autor da primeira e gigantesca intervencdo urbana dos tempos modernos da Europa,
conhecida como “Reformas do 292 Império”, pondo abaixo a Paris de heranga medieval, rasgando e
iluminando grandes e largas avenidas e bulevares, erigindo majestosos monumentos, enfim
modernizando a capital, visando, sobretudo, evitar a acdo das classes dangereuses (classes perigosas) e
de revoltosos, como ocorrera na Revolucdo de 1848. Tal obra serviu de modelo para diversas cidades,
inclusive para o engenheiro Pereira Passos, prefeito do Rio de Janeiro, autor da “operagao bota-abaixo”
(1904), demolindo o centro carioca de “morrinha colonial” (expressdo do poeta Olavo Bilac),
perseguindo o modo de vida europeu, pela modernizacdo da recém instituida capital da Republica, sob a
égide de uma espécie de estética tropical da belle époque (v. Needell, 1993).
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Ou outros servigos de interesse coletivo. Benjamin chama a atencédo para essa Paris pré-
Haussmann, citando o escritor e fotégrafo amador Maxime Du Camp, que muito

dissertara sobre a Paris da segunda metade do século XIX.

“Haussmann comecou sua obra em 1859. Ja estava esbogada por
projetos de lei e pressentida na sua necessidade. Du Camp escreveu [...]:
‘Paris, ap6s 1848, estava na iminéncia de se tornar inabitavel. A
constante expansdo da rede ferroviéria ... acelerava o trafego e o
aumento da populacdo da cidade. As pessoas sufocavam nas velhas
ruas, estreitas, sujas, confusas, em que estavam metidas como em redil
porgue ndo havia outra solu¢do’ (Benjamin, 2000a, p.20s).

Delphine de Girardin, outra arguta observadora dessa época, assim descreve, em 1835,
0s costumes da Paris que transformavam a vida dos pedestres em verdadeiro pesadelo:
“Nas ruas e bulevares, a circulacao atual ¢ impossivel. Nos dias de chuva, pogas de lama
nos mantém imodveis de todos os lados; nos dias de sol, a multiddo acha-se téo
compactada que ndo se consegue dar um passo sequer”.7

O comeércio citadino, constituido pelo aflorar de novas demandas mais afeitas as
sociedades urbano-industriais, provocando novos habitos de consumo, encontra nas
galerias cobertas, um via alternativa para oferecer aos seus possiveis clientes, o abrigo
seguro contra as intempéries, a higiene, o conforto e o luxo necessarios para exibir
produtos em suas vitrines feéricas.

As passagens, espécie de pequenas ruas interiores cobertas, exibem, via de regra,
uma arquitetura exuberante. Gracgas a combinacdo dos telhados formatados em verriéres
et fer (tetos envidracados montados em armacdes de ferro), de onde pendem luxuosos
lustres, com imponentes paredes espelhadas, ilusionam os passantes com relacdo a sua
amplitude, conforme diz Benjamin, ostentando ricas decora¢fes em madeira e marmore,
esculturas e colunas neoclassicas, arabescos e pinturas em afrescos, algumas com
motivos egipcios, erigidas sobre belos pisos com espléndidos desenhos em mosaicos
multicoloridos, concentrando e interligando varios tipos de negdcios para diferentes
funcGes como hotéis, museus, cafés, bistrés, saldes de cha, confeitarias, livrarias
(bouquinistes), antiquérios, lojas de brinquedo, butiques de moda masculina e feminina,

magazines e outros empreendimentos de diversos géneros.

“Dans les rues et sur les Boulevards, la circulation est maintenant impossible. Les jours de pluie, des
lacs de boue vous arrétent de tous cotés; les jours de soleil, la foule est si pressée qu’on ne peut faire un
pas” (Girardin, apud Delorme e Dubois, op. cit. 12).
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Galerie Vivienne (projeto do arquiteto Francois Jean Dellanoy — foto do autor

Detalhe do mosaico do chdo da Galerie Vivienne (criagdo de Gian Domenico Fachinna) -

foto do autor

A edificacdo de muitas passagens cobertas na regido dos Grands Boulevards,
nas imediacfes do Palacio Brongniart, fala por si s6. Esta impressionante edificacdo
neoclassica destinada a Bolsa de Valores de Paris até 1987, templo do mundo dos

negocios e importante equipamento do incipiente capitalismo industrial francés,
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iniciado no tempo de Napoledo Bonaparte, é emoldurada por um majestoso peristilo de
estilo corintio, no bairro Vivienne, nome igualmente dado a uma das mais belas
passagens parisienses (fotos acima), construida em 1823, e a seu lado, a Galerie Colbert,

construida em 1826, com a qual rivalizava em luxo, prestigio e beleza.?

Salle Walter Benjamin na Galerie Colbert - foto do autor

Além das passagens cobertas, 0s paronamas e os dioramas,’ as exposicoes

universais, o destino da arte de seu tempo, as ruas, as multidées, os novos habitos e

® Numa das alas da Galeria Colbert encontra-se hoje a Salle Walter Benjamin (foto acima).

°0 panorama e o diorama, nomes originarios do étimo orama (“ver” em grego), engenhosos inventos
para o entretenimento na Paris do Século XIX, sdo considerados precursores do cinema (v. citacdo
abaixo de Benjamin). O panorama, que, além do termo orama, tem o prefixo pan (“todo” em grego). foi
inventado em fins do século XVIII pelo retratista inglés Robert Baker, que batiza sua criagdo com o titulo
francés La Nature a coup d’oeil (a natureza num piscar de olhos), tendo como fonte de inspiragdo o
teatro de sombras chinés. Benjamin assim o descreve: “antes do cinema comegar a formar seu publico,
as pessoas ja se reuniam em torno do Panorama imperial [Kaiserpanorama)] para ver imagens
[animadas]. O publico se colocava diante de um biombo onde eram instalados varios estereoscépios,
cada um direcionado para um dos espectadores. Diante desses aparelhos, apareciam automaticamente
imagens sucessivas, que persistiam um instante antes de dar lugar a seguinte” (2008, L’oeuvre d’art a
I’époque de sa reprodutctibilité technique — version de 1939, nota p. 45; traducéo livre do autor).

O diorama, cujo termo foi criado por um dos inventores da fotografia, Louis Daguerre, em 1822, era um
quadro iluminado na sua parte superior por uma luz mével, produzindo uma ilusdo oética. Pinturas
bucélicas como arvores, plantas, animais ou entdo, fatos histéricos, eram expostos, de modo bem
realista, com fins instrutivos ou para mero entretenimento. Pintada sobre uma tela de fundo curvo,
procurando simular um contorno real, era iluminada de certo modo, para passar a ideia de
profundidade e movimento, dando a impressdo de tridimensionalidade, além da reducdo compactada
em escala para reforgar a ilusdo de realismo. Os dioramas ja despertavam interesse em Benjamin ja em
Berlim, em 1925, conforme atesta sua anotag¢do da leitura do livro Daguerres Diorama in Berlin (“O
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tipos urbanos como a flanerie e o flaneur™ e outros, foram temas caros a Baudelaire e
que exerceram igual fascinio a Benjamin, que os via como indices concretos do
moderno fendmeno urbano, assim como o fetiche da mercadoria, forma signica por
exceléncia para expressar o desenvolvimento da economia capitalista da Paris do Século

XIX (v. Premier exposé Paris, capitale du XIXeme siécle, le livre de passages).™

Diorama (paisagem)

No interior das multidées compactas desses novos lugares urbanos, constituidas
de homens do mundo dos negocios, pessoas do grand monde parisiense, donas de casa,
pintores, poetas e outros intelectuais e artistas de distintas naturezas, desempregados,
transeuntes andnimos de diversos tipos e procedéncias, em frenética movimentacéo,
encontra-se o flaneur, solitaria personagem que, a um s6 tempo, integrada e afastada das
multid@es citadinas, a tudo observa, devaneando em seu pensar, deambulando pela
cidade, com seu ritmo préprio. A flanerie torna-se uma pratica difundida do seio da

moderna sociedade parisiense.

Baudelaire, um homem pleno do século XIX, vive e capta intensamente esse
momento em que o capitalismo industrial recém-instaurado molda a vida citadina dos
grandes aglomerados, as pessoas, no interior das multidGes, se chocam, as vitrines

envidracas das galerias exibem fetiches mercadoldgicos, a Ultima moda exposta

diorama de Daguerre em Berlim”), uma das obras citada na extensa lista dos livros de sua biblioteca (cf.
Benjamin, 2000b, p.183).

0 termo flanancia, palavra ndo dicionarizada, é uma traducdo bem livre de fldnerie para significar o
uso de sair perambulando pela cidade, sem destino, para “flertar” com o mundo e a vida.

u Baudelaire, gracas a uma larga poetica licentia, pode ser considerado uma espécie de alter ego
poético de Benjamin, embora este divergiu do poeta em alguns temas, a exemplo do conceito de
modernidade, bem como na apreciagdo positiva da fotografia, com possibilidades de portar valores
estéticos “na era de sua reprodutibilidade técnica” ao contrario do francés. Além da obra dos préprios
autores, é possivel perceber tais divergéncias, dentre outros, nos seguintes textos: “Experiéncia da
transitoriedade: Walter Benjamin e a modernidade de Baudelaire” (Luciano Gatti, 2009); e
“Relativizando Baudelaire: uma releitura da critica ao Saldo de 1859” (Ronaldo Entler, 2007).
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sedutoramente, oferece-se ao consumo imediato, a fotografia, recém inventada,

estabelece um novo olhar perceptivo.
A poética da modernidade: o ideal de belo

A uma passante 2

A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mao suntuosa,
Erguendo e sacudindo a barra do vestido;

Pernas de estatua. Era-lhe a imagem nobre e fina,
Qual bizarro basbague, afoito, eu lhe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e 0 prazer que assassina.

Que luz... e a noite ap6s! — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
Né&o mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daqui! Tarde demais! nunca talvez!
Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,
Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!

No interior dessa multiddo iremos encontrar o préprio Baudelaire, um flaneur
especial, que, como o instantaneo de um clique fotogréafico, capta os choques originarios
das multiddes e os transmuda em inspiracdo poética da modernidade, como faz no seu
belo soneto A une passante.

O poema adensa, de forma intensamente rica, o temario-sintese da poética
baudelairiana, bem como principios conceituais béasicos que, segundo ele, devem
presidir a inventiva do artista moderno: o tema recorrente da multiddo no "frenético
alarido” da rua; a passante, da qual, mesmo de forma fugaz, a sensibilidade do poeta,
qual “bizarro basbaque”, ¢ capaz de sorver sua “dor majestosa”; a “imagem nobre e
fina” fincada em “pernas de estatua”, suporte classico da eterna beleza cléssica, que
ganha presenca coetanea na fluidez do clique veloz da efemeridade de uma piscadela; a
expressdo de sentimentos opostos, de “dogura e prazer” assassino, que dilaceram a alma
do artista; o instante-j4, um fugaz aqui/agora no arco de uma jornada completa: “que
luz... e a noite apos!”; a fugacidade da beleza imortalizada na “efémera beldade” que
ndo mais sera vista “sendo na eternidade”; o instantaneo fotografico que, mesmo cada
um tomando rumos opostos, “pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste”, tornou possivel

0 poeta ver, amar e, ser percebido, pois “tu que eu teria amado, ¢ tu que bem o viste!”

2 A une passante - Charles Baudelaire. Tradugdo de Ivan Junqueira
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Lugares mundanos, como lupanares e tavernas, exemplos de ‘“mauvaises
lieux”,** a moda e a multiddo, com suas personagens como o trapeiro, o vendedor de
vinho, o dandy, o conspirador, os velhos, temas e personagens recorrentes da vida
moderna, bem como o épico contido no prosaismo e costumes da vida da época, 0
spleen da modernidade (espécie de mal-estar de seu tempo), e, 0 que é mais importante,
sua poetica derivada desses novos eventos urbanos, postulam novos valores e sentidos
estéticos diante do novo fazer artistico: o valor da imaginacdo criadora, a paixao
subjetiva do artista,** a critica & arte mimética e o conceito de ideal relativo de belo,
opondo-se ao belo ideal absoluto, constituem o corpus de uma nova estética tanto para o
artista como para o fruidor de sua arte.

Como ¢é sabido, partiu de Baudelaire o primeiro uso do termo modernidade,
conforme lemos no famoso texto O pintor da vida moderna (cf. Poesia e prosa, 1995),
cuja concepcao foi gestada no seio da sua propria teoria do belo. Partindo da reflexdo
sobre a producdo artistica de sua época e de suas condi¢Bes de possibilidade, o poeta
conclui pela necessidade de formular uma teoria do belo que, a um sé tempo, fosse
racional (a porcdo absoluta e eterna do belo), e histérica (a porcéo relativa do belo),
rompendo com a ideia classica do belo da estética da tradicdo, cuja vigéncia, no mundo
euro-ocidental, transpusera séculos. Sua nocdo de beleza deveria estar vinculada ao
momento historico do artista, cuja apreensdo deve se dar na fugacidade do seu instante.

Segundo a noc¢do baudelairiana, o belo é constituido por dois componentes, que
se interpenetram, criando ambivalentemente sua configuracdo histérica. Um dos
componentes € eterno, imutavel; o outro € relativo, mutavel, concernente a uma
determinada época e a todas as especificidades que caracterizam tal época. A parte
eterna s6 pode ser expressa mediada pelo elemento variavel, que simultaneamente
oculta e expressa o0 eterno. Sé através dos tracos que identificam uma época é que a
idéia-forma do Belo, enquanto instancia eterna, deve se efetivar, nunca por si mesma,
mas envolta nas vestes que identificam uma determinada época. Dai Baudelaire afirmar
que cada época possui sua prépria beleza e que o belo sempre encontra satisfacdo na

epocalidade inscrita na formalizacdo estética do momento de sua representacéo.

13 . ;
Cf. Berman, 1986, sobre a prosa de Baudelaire ”A perda da auréola”.
14 s . .y 7 . e . . , .
“O herdi é o verdadeiro tema da modernité. Isto significa que para viver a modernidade é preciso
uma formacdo herdica. [...].Balzac e Baudelaire se opdem ao romantismo. Sublimam as paixdes e as

forcas de decis3o; o romantismo sublima a rentincia e a dedicacdo” (Benjamim, 2000a, p.10).
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No texto O pintor ..., Baudelaire critica grande parte dos artistas da época que
tendia a negar a beleza do seu tempo, buscando-a no passado, fazendo com que o
proprio teor da arte acabasse por se comprometer em obras obscuras e carentes de
sentido e valor estéticos, visto que a “esséncia” estética presentificada no seu tempo,
como conteudo préprio da sua arte, ndo era retida em suas obras.

Afirma ainda que os artistas do periodo classico, por isso mesmo chamados de
classicos, foram fiéis a sua época ao dela extrairem a beleza presente, captando a
“esséncia” do seu entorno histérico. Mas tratava-se de representar, mediante
formalizacdes estéticas da época, uma beleza idealizada, sem incorporar em suas obras,
a beleza existente nos fendmenos cotidianos e, nesse aspecto, o artista moderno deve
diferir-se, pois os classicos sdo apenas fonte de estudo para conhecer a I6gica e a técnica

de suas criacdes.
A subjetividade criadora

O que diferencia os artistas de épocas distintas e o0 que determina sua
singularidade devem prover da cultura e dos costumes de cada época, e de como essa
experiéncia fica impressa na sua memoria. A representacao do belo € uma acdo mediada
pela subjetividade do artista, e o conteudo de sua arte € o resultado da realidade
vivenciada e filtrada por sua memdria e expressa pelo seu sentimento. Sendo a
subjetividade crucial no processo de criagdo, isso implica necessariamente rupturas com
a concepcao classica do belo.

No Saldo de 1846, o critico/poeta afirma ser o belo expresso pelo sentimento,
devendo, por isso, prover-se das paixdes e como estas sdo particulares, a beleza se
manifesta de mdltiplas formas. Portanto, ele deixa clara a impossibilidade de se

> Algumas reflexdes dos Sales oficiais, objeto de textos criticos de Baudelaire, tiveram como referéncia
a dissertacdo “A modernidade poética em Charles Baudelaire e Walter Benjamin” (2005), de Maria
Gorete de Almeida, orientada pelo autor (programa de pds-graduagdo em Filosofia da UFC).

Sabe-se da importancia que esses eventos exerceram no mundo da cultura e das artes francesas, ao
definir estilos e tendéncias da estética da época. Dois deles marcaram inflexdes e importantes rupturas.
Em 1855, Gustave Courbet, tendo suas telas recusadas pelo Saldo de Paris, construiu um rustico
pavilhdo préximo ao Saldo, para expor quarenta e quatro delas, auto-nomeando tal gesto de Le
Realisme, G.Courbet, que passou a designar todo o movimento, objeto de criticas de Baudelaire
conforme analisamos acima. Em 1863, o Salon des Refusés (Saldo dos Recusados) reuniu, numa mostra
alternativa, varias obras de diversos artistas que tiveram suas telas rejeitadas pelo grande juri do Saldo
daquele ano, antecipando o movimento do Impressionismo que iria eclodir em 1874, com a participagdo
de Auguste Renoir, Claude Monet, Edgar Degas, Alfrede Sisley,Berthe Morisot, dentre outros. Apesar da
hostilidade ao Saldo 1963, por parte do publico em geral e de certos setores da imprensa conservadora,
devido as ousadias dos jovens artistas afrontando os cdnones da academia e do classicismo ainda
vigente, Baudelaire toma partido das obras, por nelas perceberam marcas inovadoras da modernidade.
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compreender o belo mediante um viés académico, enquanto Unico e absoluto,
rompendo, dessa forma, com uma tradi¢cdo que perdurou desde a antigiiidade classica
até sua época, em meados do séc. XIX. Vivendo um tempo em que as academias
possuiam um peso candnico no direcionamento da cria¢do das artes, o poeta tece criticas
acerbas aos “mestres” da arte que prescrevem as normas a serem seguidas pelo aluno-
artista, como se eles fossem os Unicos depositarios do saber verdadeiro sobre as artes.

Ainda profundamente vinculados & tradigdo classica e insensiveis as profundas
modificacdes pela qual transita a sociedade urbano-industrial, eles representam uma
ameaca a propria arte. Esses “mestres-mandarim® (sic), a quem os artistas fazem
juramentos, ameacam liquidar a arte. Segundo Baudelaire, a Unica lei que o artista deve
seguir é seu préprio sentimento do mundo. A liberdade torna-se a condicdo
indispensavel para a producdo artistica e a representacdo do belo. Os critérios a serem
definidos para a criacdo s6 podem provir unicamente do proprio artista.

Na Exposicao Universal de 1855, Baudelaire critica os mestres das academias,
esses “modernos-professores em estética que sdo profundamente arraigados as normas”
que proibem “esse povo insolente de fruir, sonhar ou pensar através de procedimentos
que nao os seus” (Baudelaire, op.cit. p. 772s). Mais adiante, afirma que: “O artista
depende apenas de si mesmo. Ele promete aos séculos vindouros somente suas proprias
obras. Ele s6 responde por si proprio. Morre sem filho. Foi seu rei, seu sacerdote e seu
Deus” (idem, p.776).

A questdo da liberdade estética vincula-se organicamente a capacidade de
imaginacdo do artista, faculdade crucial para a producdo da obra de arte, por ser
superior a todas as demais faculdades humanas, e que, por isso, devem se colocar a seu
servico. A imaginacdo é a rainha das faculdades, ndo se confundido com fantasia. E
uma faculdade que analisa e sintetiza os fenbmenos que serdo expressos esteticamente.
Por melhor que seja a técnica utilizada, se o artista for desprovido de imaginagdo
certamente produzira obras mediocres. A imaginacdo decompde toda a criagdo e da um
novo ordenamento e configuracdo aos fragmentos do real, ressignificando-os.

Dotado de um olhar perceptivo agucado, o artista parte de outra perspectiva, que
retira do real fragmentado, o sentido que ja Ihe fora designado a fim de dar uma nova
significagdo, ou seja, forma um novo sentido, ou, como quer Baudelaire, “produz a
sensagdo do novo”. Ele enfatiza o étimo comum ars ao termo arte e ao verbo articular,
enquanto juncdo das partes: o artista € o ser capaz de juntar as partes na refiguracao de

um todo que ele dota de sentido estético.
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O entretecimento entre liberdade e imaginacdo deve-se a propria exigéncia da
arte, uma vez que, sem imaginacao ndo ha criacdo e, por sua vez, a criacao que segue 0s
parametros da imaginacao requer que o artista ndo dependa de normas pré-estabelecidas

de uma estética candnica.
Ruptura com a arte mimética

A faculdade da imaginagdo como condi¢do para se produzir arte verdadeira
contrapde-se a arte mimética. Para esta, enquanto cOpia da natureza, a imaginacdo é
totalmente descartavel. No Saldo de 1859, 0 autor afirma que a “copia é inimiga da
arte” e considera que a natureza nao oferece nenhum critério de verdade. A natureza nao
pode ser copiada tal qual ela é, visto que ndo se conhece a natureza em-si. Ela se
apresenta incompleta, restando ao artista dar cabo dessa incompletude, através de seu
gesto estético. No Saldo de 1846, afirma que o ideal de perfeicdo ndo existe, por isso

ndo é possivel uma imitacao perfeita da natureza, pois esta é lacunar. Segundo o poeta,

“o ideal ndo ¢ esta coisa vaga, esta coisa aborrecida e impalpavel que
flutua no teto das academias. Um ideal é um individuo reerguido pelo
individuo, reconstruido e restituido pelo pincel ou pelo cinzel a radiosa
verdade de sua harmonia primitiva” (p. 702).

Referindo-se ao pintor que utiliza a faculdade da imaginacdo, cita uma frase que
Delacroix frequientemente usava:

“ ‘A natureza outra coisa ndo é sendo um dicionario’ [...]. Para bem
compreender a amplitude do sentido implicado nessa frase, deve-se
imaginar os usos ordinarios e humerosos do dicionario. Neste, procura-
se 0 sentido das palavras, [..] enfim, extraem-se dele todos os
elementos que compdem uma frase ou uma narrativa; mas ninguém
jamais considerou o dicionario como uma composi¢do, no sentido
poético da palavra. Os pintores que obedecem & imaginagdo procuram
em seu dicionario os elementos que se acomodam a sua concepcao, e
ainda ajustando-os com uma certa arte, dao-lhes uma fisionomia bem
nova. Aqueles que ndo tém imaginagdo copiam o dicionario” (p. 887).

Eugene Delacroix (foto de Nadar — c. 1860)
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Baudelaire & nessas palavras uma ampla fonte de pesquisa: a busca do sentido das
palavras, i é, 0 sentido explicito ndo se encontra na propria natureza, mas, a partir dela,
na subjetividade do artista. No caso, o pintor comp®e a sua obra, faz sua prépria leitura.

A veemente critica de Baudelaire aos realistas origina-se dessas duas dimensdes
de sua poética: 0 uso da imaginacdo criadora e a ruptura com a arte mimética. Para ele,
os realistas limitavam-se a copiar a realidade, ndo a partir de seus sentimentos e
Imaginacgdo, sendo a partir do que viam e julgavam ser o real em si. Os mesmos
pressupostos estéticos que o levaram a assestar suas severas criticas aos realistas estdo
igualmente presentes no combate que trava contra a pintura paisagistica.

Baudelaire, ao comentar os pintores paisagistas, reclama da falta de imaginacédo
presente na maioria de suas obras. A imitagdo tdo presente nesse estilo levou-o a
afirmar, com tristeza e sarcasmo, que 0s paisagistas estdo presos ao verdejante, ao
copiar a natureza, denominando-os de “animais herbivoros”.

Para 0 poeta, a paisagem nao sdo campos, ervas e arvores, mas, principalmente,
ruinas e, com tom melancdlico, diz preferir toda a artificialidade dos dioramas, pois
estes, pelo menos, sabem expressar a ilusdo Util e contemplar cendrios de teatro. O que é
ostensivamente artificial, por ndo ter qualquer pretensdo de se aproximar da natureza
nem de parecer verdadeiro, mas apenas provocar um forte efeito, possui mais
proximidade com a verdade, do que 0s paisagistas que continuam a imitar a natureza
com o objetivo de representar o verdadeiro.

Tal atitude € contraria a arte, pois o elemento relativo do belo é expresso
também pelo temperamento do artista. A imparcialidade adotada por determinados
artistas, negando sua propria subjetividade, ndo permite que o belo seja expresso, por
sua insisténcia numa arte mimética. O pintor moderno ndo deve expressar o que V&, mas
0 que sente e como sente. “Dia apds dia a arte diminui o respeito por si mesma,
prestando-se diante da realidade externa e o pintor torna-se cada vez mais inclinado a
pintar, ndo o que ele sonha, mas o que ele vé” (p. 803).

Numa espécie de hermenéutica estética avant la lettre, para Baudelaire, o artista
é, em si, um intérprete e o fruidor deve interpretar sua interpretacdo. Se o artista, ao
elaborar a sua obra, faz uma traducéo da realidade por ele vivenciada ou sonhada, essa
tarefa distancia-se totalmente da copia da natureza, e a intencdo da arte € mesmo a de
estabelecer o distanciamento da realidade ou da natureza, no sentido de fugir das garras
da imitac&o e possibilitar que as imagens registradas na memdria, expressas na obra de

arte, recriem a natureza a partir da traducéo feita pelo artista.
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De fato, toda a interpretacdo implica a explicitagdo das camadas de sentidos que
podem estar contidos numa determinada obra-de-arte, do sentido explicito inscrito pelo
artista ao sentido subjacente ao que estd explicito, passando pelo sentido dado pelo
espirito contemplante da obra.

As reflexdes em O Pintor..., anunciadas nos ensaios como 0 Saldo de 1846,
Sal@o Universal de 1855 e Saldo de 1859, no que se refere, em especial, a sua relacéo
com a arte mimética, deixam claro que a representacdo do belo, ou melhor dizendo, a
expressao artistica revela uma realidade muito mais verdadeira e nitida do que a propria
realidade natural. A realidade exterior movimenta-se tdo rapidamente, transforma-se a
cada instante que ndo pode oferecer a menor seguranca ou estabilidade. Por essa razéo
também a cdpia da realidade ndo oferece nenhuma seguranga.

A lembranca é algo registrado na memoria e manifesto a partir de algum
estimulo propiciado por fatores externos, sendo a memdria o conjunto de impressoes e
registros adquiridos, via experiéncia, e € a partir dessas duas nocbes, memoria e
experiéncia, que o autor elabora sua teoria da estética, pilares sobre o0s quais a arte se
ergue. As imagens devem ser extraidas da memdria. A producdo artistica devera ser o
resultado do que foi observado e acumulado durante o dia ha memodria.

Existe, para ele, um modelo do artista moderno: o desenhista Constantin Guys
(C.G.), ao descrever seu modo de observar seu entorno. Para ambos, Baudelaire e C.G.,
a observacdo € um ato indispensavel que antecede o fazer artistico. Apds colher todos 0s
dados, a partir da observacdo dos acontecimentos diurnos, C.G. se lanca em seus
desenhos, executando-os com rapidez e atencdo concentrada, temendo que algo possa
cair no esquecimento antes de ser expresso no papel. Essa rapidez proposta é a tentativa
de tudo extrair da memoria, antes que algo se esvaeca (v. p. 854 e seguintes).

N&do existe ai uma relacdo fidedigna com o que foi visto, ou com os fatos
observados, mas como essas imagens se fixaram. C.G. ¢ chamado de “homem do
mundo” (p. 855), versado na arte da observacdo, da moda e dos costumes de sua época,
sabendo mover-se em meio a multiddo, sem nada deixar despercebido. As ideias ndo lhe
chegam atraves da inspiracdo, mas do esfor¢co intelectual &rduo, do combate que
empreende contra a fuga das impressoes.

A agilidade necessaria no processo de criacao artistica deve-se também ao tempo
exterior ao sujeito, onde tudo transcorre velozmente. Dai a exigéncia de um fazer

artistico num tempo mais rapido, mas com uma atengdo muito agucada, a fim de nédo
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perder um detalhe sequer retido na memoria desses materiais “involuntariamente
acumulados” adquiridos pela experiéncia do artista.

A figura de C.G. é recorrentemente mobilizada como modelo do artista
moderno, ao vé-lo como um homem que conhece e compreende os mistérios do mundo,
de suas causas e de seus costumes. Afirmando ser encantado pela multidao e, a um so
tempo, mantendo-se oculto da mesma, esse grande observador se movimenta
freneticamente nas grandes metrépoles. O prazer desse admiravel observador consiste

em residir no inconstante, no que ndo permanece.

Duas mogas e dois soldados (Constantin Guys)

Esse flaneur imerso em suas observacBes, mas a um s@ tempo, imerso
anonimamente na propria multiddo, o poeta compara a um “reservatorio de energia” que
nela penetra. Essa atitude corresponde a necessidade de trazer todo o movimento e
energia da multiddo para seu interior, como um alimento necessario para executar a sua
producdo artistica.

Devido as constantes e rapidas mudancas ocorridas no cotidiano do artista, ele
devera estar atento em suas observacgdes, tentando captar essa realidade fugaz, detendo,
no curso do dia, 0 maior nimero de impressdes possivel. Para tanto, requer-se uma nova
Otica, um olhar a partir de uma nova perspectiva que lhe possibilite, ap6s ter apreendido
0 maior numero de dados registrados em sua memoria, expressa-los em sua obra. A isso

Baudelaire, sempre pensando em C.G., atribui a tarefa do artista moderno.

Agora a hora que os outros estdo dormindo, ele est& curvado sobre sua
mesa, lancando sobre uma folha de papel o mesmo olhar que ha pouco
dirigia as coisas, lutando com seu lapis, sua pena, seu pincel, lancando
a 4gua do copo até o teto, limpando a pena na camisa, apressado,
violento, ativo, como se temesse que as imagens lhe escapassem,
belicoso, mas sozinho, e debatendo-se consigo mesmo (p. 858s).
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A metéafora do poeta que empunha a pena como 0 esgrimista empunha sua arma
encantava Benjamin. Conforme diz o filésofo, citando a passagem acima em que o
poeta descreve o trabalho noturno criativo e rememorativo de C.G., “Baudelaire gostava
de apresentar 0s [seus] tragos marciais como tracos artisticos. Quando descreve
Constantin Guys de quem gostava, procura-0 num momento em que 0s outros homens
dormem” (2000a, p.5). A solitaria “luta fantastica” travada por C.G./Baudelaire é
retratada pelo poeta ao reverbera-la na primeira estrofe do poema Le soleil, conforme
ressalta Benjamin. “O duelo de que participa todo o artista no qual ‘solta um grito de
terror antes de ser vencido’ é conhecido como um idilio; a violéncia do duelo passa a

segundo plano aparecendo apenas o seu encanto” (id., p. 6).

Sobre a cidade e 0 campo, 0s tetos e 0s trigais,
Exercerei a s6s a minha estranha esgrima,
Buscando em cada canto 0s acasos da rima,
Tropegando em palavras como nas calcadas,
Topando imagens desde ha muito ja sonhadas.*®
A habilidade e a agilidade, como também a pressa que o artista deve executar a

sua obra, como vimos, justificam-se na medida em que todas as imagens captadas
durante o dia sejam expressas antes que se desvanecam na sua memoria. A forma de
execucdo da atividade artistica devera corresponder a0 mesmo processo empreendido

durante as suas andancas a captura das imagens diurnas.

Em suma, nada escapou da pena de Baudelaire no que concerne ao mundo das
artes e cultura de sua época. Assim se expressa 0 proprio artista/pensador a respeito da
consciéncia do seu tempo: “Ha momentos da nossa vida em que a duracdo do tempo se
aprofunda e o sentimento da existéncia aumenta intensamente”. Esse aprofundamento
da duracdo do tempo sugere uma verticalizagdo adensada, e nela a ideia de que esse
tempo é estritamente reduzido, aquela fracdo de tempo que é capaz de condensar anos,
ou seja, € um tempo tdo curto e tdo concentrado que possibilita forcosamente a
autoconsciéncia do poeta.

O poeta/critico se ocupou, praticamente, de todas as correntes estéticas e estilos

gue marcaram o0 século XIX: o Classicismo (francés), o Pré-Romantismo, o

16 Tradugdo de Ivan Junqueira.

Sur la ville et les champs, sur les toits et les blés,
Je vais m'exercer seul @ ma fantasque escrime,
Flairant dans tous les coins les hasards de la rime,
Trébuchant sur les mots comme sus les pavés,
Heurtant parfois des vers depuis longtemps revés.
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Romantismo, as pinturas paisagisticas, 0 Realismo e o Naturalismo. Antecipou-se ao
Simbolismo do fim do século, em seus poemas de cunho mistico-satanico. SO nao se
ocupou diretamente do Impressionismo, por ter morrido, como vimos, anos antes do
aflorar do movimento, apesar de ter se colocado a favor de artistas do Saldo dos
Recusados, muitos deles futuros impressionistas e que foram hostilizados, pelo publico,
pela critica e pelos professores identificados com os canones do academicismo.

O artista/pensador Charles Baudelaire preparou uma nova seara, nela lancando
sementes de estranhamento ao ja estabelecido, cujos frutos seriam colhidos por
geracOes de artistas filiados as mais diferentes escolas e estilos, e que tiveram como
afinidade estético-conceitual precisamente o empenho pela ruptura com aquele ja
estabelecido, geracBes de artista que se reuniram, de modo bem amplo, sob a égide do
que passou a ser conhecido como modernismo, efetivando a assertiva do
artista/pensador de que a obra de arte deve trazer na sua constitutividade inescapavel, as

marcas do novo e daquela modernidade que lhe era tdo cara, coetdnea com o seu tempo.
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