As licdes da literatura: notas sobre o ensaio em Walter Benjamin.
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Resumo:

Este artigo pretende discutir alguns dos ensaios mais conhecidos de Walter Benjanim,
“0O surrealismo” e “Teses sobre o conceito de Historia”, procurando demonstrar a
importancia que a Literatura - como discurso e forma especifica de saber - tem para o
pensamento do escritor alemao.

Palavras-chave: Walter Benjamin - Ensaio - Literatura - Epistemologia

Abstract:

This paper will discuss some of the most known essays by Walter Benjamin “The
surrealism” and “On history”, trying to demonstrate the importance that Literature -
as discourse and as a specific form of knowledge - has in the german writer’s thougts.

Keywords: Walter Benjamin - Essay - Literature — Epistemology

Nao é nenhuma novidade afirmar que a obra de Walter Benjamin é inclassificavel.
Flertando com diversas dreas do conhecimento e quase sempre primando pela
assistematicidade, os textos do pensador alemao abarcam diferentes temas e situam-

se na fronteira de muitos géneros, sem contudo fixar-se em nenhum deles. Os oficios

! Doutor em Literatura Comparada pela UFMG (2012itoAdeAbertura entre as nuvens: uma
interpretacdo dénfancia de Graciliano RamogEditora Annablume, 2012).
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do socidlogo, do historiador, do militante revolucionario, do filésofo e do critico de
literatura ndo lhe sao estranhos, mas nenhum deles é capaz de resumir a dimensao de
seus trabalhos. Muitas vezes, num tunico ensaio (forma privilegiada por Benjamin e,
segundo seu contemporaneo Adorno, capaz de comportar a multiplicidade do saber?)
é possivel encontrar, por exemplo, reflexdes politicas, estéticas e teoldgicas, todas
somadas em seu discurso de modo a nao se excluirem mutuamente, entrelacadas que

estdo numa pratica escritural verdadeiramente interdisciplinar.

No entanto, ainda que nao seja nada novo constatar o carater multiplo, “aberto3”, dos
textos de Walter Benjamin, esse aspecto de sua obra continua a intrigar estudiosos e a
provocar novas discussoes. Seguindo nessa direcdo, este artigo pretende refletir, a
partir da leitura de um dos ensaios fundamentais de Benjamin, “O Surrealismo”, sobre
alguns elementos da natureza interdisciplinar dos trabalhos do autor de Passagens.
Tomando esse ensaio como modelo e ponto de partida, o que se procurara mostrar
estd intimamente ligado com a relacdo que o escritor manteve, durante toda sua vida
intelectual, com a literatura. Presente em quase todos os seus textos importantes, a
arte literaria serda para ele, conforme se vera, mais que um simples objeto de estudo ou
uma referéncia cultural: a literatura fornecera a Benjamin um modelo epistemologico
para seus escritos, um modo de ver e de se relacionar com o conhecimento diferente
da perspectiva cientifica e académica, e que sera fator importante na realizagdo de
suas obras mais conhecidas como a Origem do drama barroco alemdo ou as ja citadas

Passagens.

2 No célebreO Ensaio como formaAdorno faz a defesa desse género até entdo eoada menor na
Alemanha, ressaltando como qualidades essencils—-de que o aproximam de uma obra literaria — a
extrema liberdade, que permite um passeio por stigesaberes sem a obrigacdo de se deter em nemloum,
valor iniludivel que a escritura assume nesseditexto. Ainda segundo Adorno, Walter Benjamiriase
“mestre insuperavel” (ADORNO, 2003, p. 29) do easgela penetracdo e qualidade artistica de seus
escritos.

% O termo “aberto” é uma referéncia & feliz definigi obra e do pensamento benjaminiano proposta por
Jeanne Marie Gagnebin no prefacio “Walter Benjaouna histéria aberta”, que por sua vez remete ao
conceito de “obra aberta” de Umberto Eco. O prefdci publicado no volume | das Obras Escolhidas do
autor.
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1. Ciéncia ou arte?

A ciéncia é grosseira, a vida é sutil, e
é para corrigir essa distancia que a

literatura nos importa.

Roland Barthes

A literatura*, por muito tempo, foi contraposta a ciéncia. Acreditava-se que qualquer
conhecimento valido sobre um determinado fendmeno sé poderia ser alcangado
mediante exposicdo objetiva, sem nenhum vestigio do sujeito empirico que o
enunciava. Nesse contexto, a linguagem era vista como meio transparente de
veiculacdo de um determinado contetido pré-formado, conteido este “descoberto”
pela pesquisa cientifica. A literatura, nesse sentido, nunca poderia participar da
formulacdo do conhecimento. Seu trabalho com as inumeras possibilidades da
linguagem deixava de lado a pretensa objetividade do saber, desautorizando-a,

segundo o paradigma em questao, diante da ciéncia.

Acontece que, a partir de fins do século XIX (e talvez até antes disso, se se considerar
algumas proposi¢cdes romanticas, como o préoprio Benjamin o faz em O conceito de
critica de arte no romantismo alemdo®) a distancia que separava literatura e ciéncia
comecou a ser repensada. Nietzsche, filésofo que se dedicou a essa questao, defendeu
o privilégio da estética (Cf. NIETZSCHE, 2004) - e, por conseguinte, da literatura -
sobre a ciéncia moderna, afirmando, entre outras coisas, que a objetividade absoluta e

a linguagem transparente tidas como pressupostos pelo positivismo cientifico eram

* Seria possivel, dentro de uma determinada perspetalar genericamente da “arte”, vista como ot
mais ou menos organico, mas restringimos nossz@sgao apenas ao campo literario, entre outra&agoi
pela pequena dimenséo deste texto, que ndo podenmse alongar demais, discorrer sobre a relagé@d g
das demais artes com os saberes, e muito menas &oblacdo que Walter Benjamin sempre manteve com
outras manifestacdes artisticas como a pintumstogiafia, o cinema ou a arquitetura.

® Por serem posicdes bastante diferentes das nessesnsideracées de Benjamin sobre o “conhecintanto
arte” reunidas en®© conceito de critica no Romantismo Alem#@® serdo aqui discutidas, apesar de se
relacionarem com o tema geral deste artigo.
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nao s6 impossiveis como constituiam limites para o conhecimento. O autor de
Genealogia da Moral expds a inevitavel subjetividade que qualquer discurso carrega,
em sua dimensao historico-ideologica, além de afirmar a carga anti-racionalista
(dionisiaca, segundo uma de suas defini¢des) da poesia, abrindo assim as portas que
separavam o pensamento conceitual da realizacdo literaria, indistinguindo logos e

aesthesis.

Reconhecer o componente ficcional da linguagem e observar o conhecimento a partir
desse ponto foi apenas o primeiro passo. A partir dai, alguns pensadores se
propuseram a inverter (ou confundir) a relacdo tradicional entre literatura e ciéncia:
ao invés de procurar no fato literario a confirmacao e a representacao de proposicoes
cientificas, ou ainda apenas vendo ambas as dreas como esferas irreconciliaveis,
buscou-se estudar quais seriam os conhecimentos que sé a literatura poderia veicular
ou, em outros termos, de que modo a arte da palavra poderia se colocar adiante da
ciéncia e surpreendé-la com formulagdes novas®. De maneiras distintas, Heidegger,
nos anos 30 e 40, e os tedricos do chamado pds-estruturalismo, a partir dos anos 60,
pensaram a literatura dessa forma. A célebre definicdo de Roland Barthes “a literatura
(-..) é o fulgor do real” (BARTHES, 2004, p. 18), retoma Lacan e a psicanalise para dar a
obra literaria um estatuto diferencial, na medida em que afirma que ela “assume
muitos saberes” (BARTHES, 2004, p. 18) e até “antecipa saberes possiveis” (BARTHES,
2004, p. 18) como numa espécie de revelacao de carater profano. E é justamente esse
atributo do texto literario, a saber, a sua capacidade de transitar livremente por
diversos saberes e fazé-los dizer o que a ciéncia ndo consegue captar, aquilo que,

segundo se quer demonstrar, esta presente nos ensaios de Walter Benjamin.

2. Paradoxos possiveis

® E preciso ressaltar que a capacidade da literatwta arte de transmitir conhecimentos especifiémsé
universalmente aceita. Essa é ainda uma discuss@abiada, apesar de importantes teses a essedaespei
fazerem parte do trabalho de pensadores como Thédatono, Roland Barthes e Gilles Deleuze, entre
outros. Acredita-se que o préprio Benjamin possas@cado ao lado deles no tocante a essa quesibiia,

gue muitas de suas posic¢des difiram das desse®dlti
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Ela [a literatura] acredita sensato
o desejo do impossivel.

Roland Barthes

Benjamin é, antes de tudo, um escritor. Ainda que nao tenha se dedicado a ficcao ou a
poesia, seus ensaios revelam que o autor é homem de profunda convivéncia com a
literatura. Charles Baudelaire e Marcel Proust, escritores que traduziu para a lingua
alem3, sdo dois nomes importantes, assim como André Breton, Louis Aragon e o grupo
surrealista. Sobre esse movimento o autor publicard, em 1929, “O surrealismo: o
ultimo instantaneo da inteligéncia européia”, ensaio que interessa de perto a este
artigo. A partir dele, é possivel observar algumas das caracteristicas da escrita
benjaminiana, bem como extrair uma certa visdo do autor da literatura e da tarefa
critica. Para isso, no entanto, trés questdes serdo aqui essenciais: o estilo escolhido
por Benjamin para redigir o texto, a relagdo de seu(s) ensaio(s) com a multiplicidade

dos saberes e o0 aparecimento do conceito de “iluminac¢ao profana”.

Sentindo-se fascinado pelo Surrealismo, que havia conhecido ha pouco tempo?,
Benjamin chega a afirmar, em carta a seu amigo G. Scholem, que era preciso “afastar
seu trabalho de uma vizinhanga excessivamente ostensiva com o movimento8”. Ao
escrever sobre o grupo, entretanto, Benjamin sintomaticamente nao se distancia das
propostas de Breton: o uso de metaforas desconcertantes, a opacidade de alguns
trechos, a frouxa conexdao entre os muitos assuntos tratados no artigo e,
principalmente, o0 modo como os conceitos vao surgindo no texto, a semelhanga de
imagens poéticas, sdao as caracteristicas do particular didlogo que o ensaio
benjaminiano estabelece entre o movimento artistico analisado e o texto que o

analisa. Vale dizer: Benjamin escreve sobre o Surrealismo a maneira surrealista.

" Segundo Michael Léwy, Benjamin provavelmente antemn contato com o surrealismo num periodo de
viagens, entre 1926 e 1927.

8 Conforme afirma Michel Léwy “Walter Benjamin e areealismo: histéria de um encantamento
revolucionario”, prefacio dé estrela da manha
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Essa tentativa de indistin¢do, no ato critico, entre sujeito e objeto é uma das ligdes
que Benjamin retirou da literatura, especialmente da produg¢do dos surrealistas. No
texto literario, aquilo que se diz (o “contetido”) nunca se separa do modo como se diz
(a “forma”, segundo a conhecida distin¢ao binaria); meio e mensagem sdao uma coisa
s6, sendo impossivel desfazer o lagco que os une sem destruir a ambos. Ao radicalizar a
incorporacao de caracteristicas do objeto em sua prépria formulacao, o sujeito da
escritura benjaminiano caminha para a sua dissolugdo ao nao se distanciar daquilo
que observa, antes se deixando confundir com ele. Mas, paradoxalmente, quanto mais
se anulam, através desse procedimento critico, sujeito e objeto mais se impdem: o
“objeto” tende a ser iluminado por dentro, em seus aspectos insuspeitados, enquanto
o “sujeito” afirma a sutileza de seu olhar e de sua dic¢do como uma marca

inconfundivel.

Salvaguardadas algumas diferencas inevitaveis, as consideragdes do autor sobre o
grupo surrealista poderiam ser validas também para caracterizar sua propria pratica

critica:

A vida s6 parecia ser digna de ser vivida quando se dissolvia a
fronteira entre o sono e a vigilia, permitindo a passagem em massa de
figuras ondulantes, e a linguagem s6 parecia auténtica quando o som e
a imagem, a imagem e o som, se interpenetravam, com exatiddo
automatica, de forma tdo feliz que nio sobrava a minima fresta para

inserir a pequena moeda a que chamamos ‘sentido’. (BENJAMIN, 2004,

p.22)

A auséncia de um sentido Unico para o texto (ou o reconhecimento da sua
desnecessidade); a interconexdao exata entre som e sentido (entre “forma” e
“conteudo”) e a tendéncia a dissolugdo de limites sdo algumas das caracteristicas
surrealistas destacadas por Benjamin. Sua leitura, conforme se pode notar, utiliza-se
dos mesmos recursos para “avaliar as energias do movimento” (BENJAMIN, 2004, p.
22): metaforas ao invés de descrigdes, repeticoes sonoras frequentes e uma

elaboracao ndo-convencional de conceitos. E a tatica parece se mostrar eficiente:
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antes de qualquer outro critico, Benjamin - através de um olhar atento as propostas
estéticas do grupo - foi capaz de precisar o enorme potencial revolucionario do
Surrealismo, destacando inclusive a importancia de sua aproximag¢do com o

marxismo, a essa altura ainda incipiente?®.

“Mobilizar para a revolugao as energias da embriaguez” (BENJAMIN, 2004, p. 34), eis a
proposta central do movimento segundo sua leitura. Da “embriaguez” definida por ele
participam todas as forgas da literatura, com sua carga libertaria e libertadora, todas
as forcas do amor e todas as forgas da revolta. Tudo o que se colocasse contra o
estabelecido e o equilibrado poderia ser mobilizado para transformar: eis o
Surrealismo de Walter Benjamin. Deixando de lado a leitura excessivamente militante
que ele privilegia, orientada por seu entusiasmo marxista de entdo, é possivel

enxergar em seu ensaio uma poética propria ao autor.

Se tudo que os surrealistas tocavam se integrava ao grupo e, como mencionado,
poderia ser mobilizado para a revolugdo, o mesmo pode ser dito sobre o modo pelo
qual Benjamin articulava os saberes em seus textos. Tudo o que seu pensamento
tocava transformava-se em ferramenta tedrica: “para quem escala fachadas, todos os
ornamentos sdo uteis” (BENJAMIN, 2004, p. 24). Retomando o que foi dito na abertura
deste artigo, pode-se dizer que Benjamin é capaz, inspirado numa concepg¢ao estética
do conhecimento apreendida em parte no Surrealismo, de reunir diferentes campos
do saber e mescla-los até que um potencialize o outro. Interessante exemplo disso é o
conhecido “Sobre o conceito de histéria”. Em busca de uma nova visdao do processo
historico, Benjamin langa mao ai, ao mesmo tempo, da mistica judaica e do marxismo,
campos a principio opostos. Associando o sentimento de catastrofe do messianismo
judeu a concep¢do materialista do homem tipica dos marxistas, o autor consegue
construir um texto vigoroso ao fugir dos dogmas constritores de ambas as areas: seu

“conceito de historia” é aberto, revolucionario, atento como nenhum outro as

° Sera somente na década seguinte, nos anos 3Brefoa e seus companheiros aprofundaréo suas eslaco
com o marxismo, tanto no plano tedrico (conformeitara dos manifestos publicados nesse perioderpod
atestar) quanto nos aspectos praticos de uma meikt&evolucionaria continua, que se manteve apgsar
oscilagdo do grupo entre as diretivas oficiais desdu e as propostas dos dissidentes soviéticos, co
Trotsky a frente.

129


joaquim
Texto
129


pequenas a¢des humanas, e eqiiidistante tanto do idealismo messianico quanto da

crenga no progresso marxistalo.

Publicado logo ap6s sua morte, em 1940, “Sobre o conceito de historia” é um dos
textos decisivos de Benjamin, e seu carater pioneiro (considerado mesmo profético
por muitos) impressiona: a um s6 tempo, ele antecipa concepg¢des s6 muito mais tarde
valorizadas pelos estudos historicos!! e antevé sinistramente o caos em que a Europa
mergulharia durante a Segunda Guerra Mundial. Considerando assim esse texto
benjaminiano, retorna a este artigo novamente o aspecto literario da obra do autor de
Um lirico no auge do capitalismo: se ja se conseguiu explicar alguns elementos de seu
estilo e a sua capacidade de “assumir muitos saberes”, tipica da literatura, falta ainda
demonstrar como essa obra foi capaz de “antecipar” conhecimentos possiveis (como
se viu em “Sobre o conceito de Historia”), o que se fara recorrendo uma ultima vez ao

by

seu ensaio sobre o Surrealismo e a “iluminac¢do profana”.

3. Veralém

Deslocar-se pode pois querer dizer:
transportar-se para onde nio se é

esperado.

Roland Barthes

Desde a Antigiiidade os poetas sdo considerados videntes. Vate, um de seus muitos
nomes, é palavra que diz isso: ele é aquele que vé mais além e comunica aos seus
contemporaneos os designios dos deuses. Definido como um topos tradicional, a

relacdo entre o poeta e o futuro percorreu a historia literaria do ocidente, ganhando

9 Dada a complexidade do tema, é impossivel resagnionceitos-chave das 18 teses sobre a histégjaeO
importa neste artigo € o método segundo o qualto fei composto.

1 Em sua luta contra a historiografia positivistadicional, Benjamin se aproximou, sem contudo fazer
referéncia direta a eles, dos trabalhos de MardcetBE Lucien Febvre, fundadores da chantacele des
Annales Ainda que ndo sejam totalmente inovadoras, égmeeconhecer que as teorias benjaminianas séo
precursoras de alguns dos caminhos centrais dodosshistoricos posteriores.

130


joaquim
Texto
130


for(,‘a com o Romantismo, movimento que tentou, como se sabe, reaproximar arte e
magia. Descendem das propostas romanticas, e também de Rimbaud, o elo entre o
surrealismo e a prestidigitacdo. Breton possuia o gosto pelo ocultismo como uma
forma de enfrentar o excesso de razdo da cultura oficial, e em seu romance Nadja,
como o proprio Walter Benjamin notou, ha referéncias as artes telepdaticas e da
quiromancia (BENJAMIN, 2004, p. 24). Tais referéncias, se aparecem num primeiro
momento como pontos circunstanciais das obras dos autores surrealistas, logo irao
constituir, segundo a leitura benjaminiana, o germe para uma questiao-chave da
producao literaria do movimento: sua forg¢a reveladora, sua capacidade de por a nu

aquilo que ndo era possivel ver normalmente.

A “iluminacdo profana” é definida por Benjamin como uma “experiéncia” surrealista.
Distinta da epifania cristd, ela tem “inspiracdo materialista e antropolégica”, e é
possivel encontra-la em diversas atividades humanas capazes de provocar um
deslocamento no “eu” uno e cartesiano. Sua funcao, se é que tem alguma, é possibilitar
aquele que a vivencia uma ressignificagdo da realidade e a “descoberta” de algo dessa
mesma realidade que estava antes oculto, o que a separa inevitavelmente da
iluminacdo religiosa, que ndo deixa ver melhor o real, mas o esconde ao desdobrar

diante dos olhos uma outra dimensio, metafisica.

De muitos textos surrealistas, considerando valido o conceito benjaminiano da
“iluminagdo profana”, pode-se dizer que se puseram a frente de seu momento
historico e prenunciaram, pelas vias tortuosas da ficcdo e da poesia, o que viria: em
Nadja e no Paysan de Paris, de Aragon, sdo as agitacdes sociais que tomariam conta da
Francga o que é captado; em Apollinaire, um precursor do movimento, ¢ a falta de lugar
dos poetas (e da arte) num mundo marcado pela reificagdo e pela guerra o que se
entremostra na representacdo de um “pogrom de poetas” (BENJAMIN, 2004, p. 29).
Confirmando seu teor profético, esse mesmo tema, o nao-lugar da arte, seria
trabalhado por Adorno, anos mais tarde, numa perspectiva um pouco diferente, mas
ainda assim préxima, na conhecida reflexdao sobre a impossibilidade da lirica depois

do horror de Auschwitz.
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Identificada inicialmente como caracteristica do Surrealismo, a “iluminagao profana”
extrapola os limites do movimento. Benjamin acredita que

0 homem que 1¢, que pensa, que espera, que se dedica a fldnerie, pertence, do
mesmo modo que o fumador de 6pio, o sonhador e o ébrio, a galeria dos

iluminados. E dos iluminados mais profanos. (BENJAMIN, 2004, p. 33)

o que faz pensar que muitos dos autores sobre os quais escreveu eram de algum modo
considerados, como os surrealistas, capazes de ver além do que estava a sua frente. O
flaneur, o ébrio e comedor de Opio, parias sociais embriagados pelas sensagdes da
paisagem ou da droga, estio em Baudelaire; o homem que espera, e que passa seu
tempo desdobrando-se em recordagdes infinitas ou simplesmente paralisado, esta em
Proust, assim como em Kafka. Enfocados ou nao pela obra benjaminiana, muitos
outros tipos ou escritores poderiam ser listados como “iluminados profanos”. Sua
forca nao estd, no entanto, na atividade que exercem ou nos temas que abordam em
sua arte, como a argumentacdo de Benjamin pode fazer acreditar. O que lhes da essa
condigdo diferencial é o fato de pertencerem ao universo literario. E o olhar poético
que langam sobre o real, olhar que busca continuamente ressignificar o que esta a sua
volta, o que os faz assim. Em uma palavra: é a sua ligacdo com a literatura, direta ou

by

indireta, consciente ou nao, o que os faz aptos a “iluminacao profana”.

Assim como os trabalhos dos escritores e das personas sociais que apresenta, a obra
de Walter Benjamin, ela mesma, é marcada por inumeras fulguracdes. Verdadeiros
instantes poéticos, nos quais a for¢a de uma idéia e a beleza de um conceito iluminam
o0 objeto a que se referem, essas fulguracdes podem ser associadas a, por vezes,
assustadora capacidade que os textos do pensador alemdo tém de predizer
conhecimentos que s6 muito mais tarde irdao ser formulados ou desenvolvidos pela
ciéncia. Desse modo, suas singulares especulagdes sobre a teoria da tradugdo (“A

tarefa do tradutor”), a histéria (o ja citado “Sobre o conceito de histéria”) e a memoria

(“A imagem de Proust”, entre outros), por exemplo, podem ser consideradas
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precursoras de importantes questdes da linglistica, da teoria da histdéria e da

psicanalisel?, respectivamente.

Desenvolvendo um pouco mais o que atras ficou dito sobre o ensaio “Sobre o conceito
da Histéria”, pode-se afirmar que ha nele um saber “histérico” que se revela ao leitor
como “iluminag¢do”. Nao ha no texto uma exposicao detalhada, objetiva, de “verdades”
acerca da teoria da histéria; muito menos se faz um balango de tudo o que ja foi
escrito sobre o assunto, conforme requer um trabalho académico. O que esta colocado
nesse texto nem de longe se aproxima disso; ao contrario, encontram-se nele
pequenas narrativas, imagens fortemente visuais que se colocam como enigmas
dirigidos ao leitor:
Conhecemos a histéria de um autdmato construido de tal modo que podia
responder a cada lance de um jogador de xadrez com um contralance, que lhe
assegurava a vitoria. Um fantoche vestido a turca, com um narguilé na boca,
sentava-se diante do tabuleiro, colocando-o numa grande mesa. Um sistema de
espelhos criava a ilusdo de que a mesa era totalmente visivel, em todos os seus
pormenores. Na realidade, um ando corcunda se escondia nela, um mestre no
xadrez, que dirigia com cordéis a mdo do fantoche. Podemos imaginar uma
contrapartida filosé6fica desse mecanismo. O fantoche chamado ‘materialismo
histérico’ ganhara sempre. Ele pode enfrentar qualquer desafio, desde que

tome a seu servico a teologia. Hoje, ela é reconhecidamente pequena e feia e
ndo ousa mostrar-se. (BENJAMIN, 2004, p. 222)

Nesse longo trecho, onde se transcreveu todo o primeiro paragrafo do texto, ha algo
obscuro. A exposicdo é literdria, quase fabular. Os conceitos que mais a frente vao
aparecer, fruto da inusitada (e ja comentada) jun¢do de marxismo e messianismo
judaico, parecem ndo importar ao escritor. Ele os conta como se se tratasse de assunto
irrelevante. No entanto, ao correr da leitura, o impacto das novas formulagdes sobre a

historia se da a conhecer em toda a sua plenitude, como numa fulguracao. Os trechos

12 Resumidamente, podemos sintetizar assim as lggrass das contribuicées de Benjamin nas mencisnada
areas do conhecimento: sobre a traducado, entrasoatisas, ele lanca as bases do que mais tarle ser
chamado pelos concretistas brasileiros como “traaggo”: uma proposta tradutéria que pretende dar a
traducdo autonomia em relagéo a obra original,iderendo-a impossivel de ser reproduzida fielmenté&o

ser por uma recriacao literaria. Ver a esse raspdnteressanté/alter Benjamin: traducéo e melancqlide
Suzana K. Lages. No que se refere a psicandlise;oasideragdes benjaminianas sobremé@moire
involontaire proustiana se colocam ao lado de pontos levantamoBreud sobre a “memdria inconsciente” e

o unheimlich- o “estranhamente familiar”, e servirdo de badataras pesquisas sobre o assunto.
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“(...) nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia.”
(BENJAMIN, 2004, p. 223), da terceira tese, e aquele em que aparece a conhecida
referéncia ao quadro de Paul Klee, o anjo da histéria: “(...) onde n6s vemos uma cadeia
de acontecimentos, ele vé uma catastrofe unica, que acumula incessantemente ruina
sobre ruina” (BENJAMIN, 2004, p. 223), demonstram isso: em meio a um quase caos
de informacgdes, simbolos e metaforas, surgem novos conceitos e aquilo que esta

sendo abordado ganha outras dimensdes.

O valor que Benjamin atribui as pequenas coisas, as ruinas e aos fragmentos,
prenunciam em “Sobre o conceito da Histéria” a atencao que, em décadas seguintes, os
historiadores dardo ao estudo dos objetos comuns, a vida privada e aos elementos
degradados e esquecidos do passado. Exemplo de “iluminagdo profana” em sua
propria obra, as 18 teses sobre a historia trazem a tona, pela sua forca antes de tudo
literaria, outra visdo do devir histérico. Da mesma forma se pode dizer que a obra
benjaminiana descortinou, por sua estreita relagdo com a literatura e a arte, novas
possibilidades para o exercicio reflexivo no campo das Ciéncias Humanas. Seus textos
instigam continuamente a uma pratica critica a um s6 tempo interdisciplinar, artistica

e perspicaz, atenta ao que os discursos comuns ndo conseguem capturar.
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