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RESUMO

O pensamento benjaminiano sobre a histoéria, a alegoria e a obra de arte esta
enfaticamente conectado a ideia de ruina. Tanto na sua investigagao sobre o
drama barroco, nas suas teses sobre a histéria, assim como no seu livro
sobre as Passagens de Paris, Walter Benjamin se ocupa da tarefa do
alegorista ao trazer significados para o fragmento, o estilhago, o objeto
deslocado do tempo linear. A ruina carrega uma forca histérica de
conhecimento, ao acolher origens nao premeditadas na marcha temporal, ao
apontar para aquilo que nao foi, mas poderia ter sido. Essa possibilidade de
romper com o tempo progressivo e impedir o ritmo da natureza também se
expressa no carater destrutivo, do qual Benjamin destaca o potencial de
antecipar-se a catéstrofe final pela consciéncia histérica das ruinas. Neste
texto, nossa tarefa é explorar certa forca contida no pensamento
benjaminiano acerca da ruina e o desafio que ela lanca ao alegorista, ao
historiador, ao colecionador, assim como ao critico e ao carater destrutivo.
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THE RUIN AND THE HISTORICAL-DESTRUCTIVE POWER OF THE
FRAGMENTS IN WALTER BENJAMIN

ABSTRACT

Benjaminian thought on the history, allegory and the artwork is strongly
connected to the concept of ruin. In his investigation of the baroque drama, in
his theses on the history as well as in his book on the Passageways of Paris,
Walter Benjamin deals with allegorist task of bringing up meanings to the
fragment, the chip, the object moved from linear time. The ruin carries a
historical power of knowledge in containing unpremeditated origins in
temporal progression, pointing towards what was not, but it could have been.
This possibility of breaking with the progressive time and preventing the
nature rhythm also has expression in the destructive character, of which
Benjamin highlights the anticipating potential to the final catastrophe because
of the historical consciousness of the ruins. In this paper, our task is to
explore certain power contained in Benjaminian thought on the ruin and the
challenge issued by it to the allegorist, the historian, the collector, as well as
to the critic and the destructive character.
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Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa
um anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara
fixamente. Seus olhos esté@o escancarados, sua boca dilatada, suas
asas abertas. O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto
esta dirigido para o passado. Onde nds vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que acumula
incansavelmente ruina sobre ruina e a dispersa a nossos pés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos.
Mas uma tempestade (...) o impele irresistivelmente para o futuro,
ao qual ele vira as costas, enquanto um amontoado de ruinas
cresce até o céu. Essa tempestade é chamada de progresso®.

Na conhecida passagem acima, a imagem de um anjo em catastrofe
nos convida a pensar. Aos nossos pés, ha ruinas dispersas, que s6 0 anjo Vé.
Seu olhar é iconoclasta. O congelamento de sua visdo catastréfica da uma
dimensdo de como o continuum da histéria progressiva procura silenciar
acontecimentos que fogem a sua cadeia, a sua marcha. A forca tempestiva
do progresso torna homogéneo o tempo, pois 0 detém em uma sequencia
linear em que as ruinas sdo ignoradas. E um esforco enxergar o tempo da
histéria como saturado de “origens”, possiveis de libertagdo. Contudo, é
tarefa da historia (do historiador materialista) libertar esses fragmentos
silenciados no passado, pois € no despertar das possibilidades abafadas que
se pode mudar o presente e libertar o futuro que o passado nao teve. “A
histéria é objeto de uma construcéo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e

3 como Walter Benjamin ressalta

vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras
na tese 14 de Sobre o Conceito da Historia.

Ao pensarmos na dispersao de ruinas, acima citada na tese do anjo da
histéria, tomaremos, a partir daqui, essa configuracdo como central para
compreensao fragmentaria do tempo histérico. Benjamin recorre as ruinas
em seu carater alegérico, como presentificacdo do vivo no morto. Esse
aspecto e tratado com énfase em Origem do Drama Barrroco Aleméo, em
que as ruinas sdo para o0 pensamento barroco o que devem ser para o
historiador materialista. Em outros textos, as ruinas também trazem esse

direcionamento alegérico. Entdo, antes de tudo, € interessante esclarecer o

2 BENJAMIN, Walter. Sobre o Conceito da Histéria. In: Magia, Técnica, Arte e Politica:

ensaios sobre literatura e historia da cultura. Obras Escolhidas, Vol. 1, p.226.

% Idem, ibidem, p.229.
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contexto do drama barroco, para dai explanar o sentido de alegoria e sua
implicacéo para pensarmos a ruina.

O homem barroco esta imerso em catéstrofes porque sua histéria
natural (historia-destino) é esvaziada de “forca messianica”. Eliminou-se a
transcendéncia ao preco de se secularizar a religido do século XVII, em que
tanto a vida humana quanto a sua salvacdo foram concebidos profanamente.
A imanéncia passou a cegar a histéria e, com isso, tornou-a natural,
ameacadora. Assim, a histéria ndo tendo intencionalidade messianica, passa
a ser histéria da natureza, sucessiva, formada por catastrofes que culminarao
na “catastrofe final”. Nesse sentido, a percepg¢ao da histdria barroca como
natureza traz como proposta ideal a politica absolutista (na figura do
Principe) como estabilizagdo profana, imanente, em que a ordem deve ser
sempre restaurada e a historia se faz naturalizada (terrena, evolutiva). Desse
contexto se originou o drama barroco, no qual Benjamin se debruca como
alegorico.

“A fisionomia alegdrica da natureza-historia, posta no palco pelo

drama, sO esta verdadeiramente presente como ruina”

. Se Benjamin volta
frequentemente ao aspecto arruinado, dramatico do barroco para se
expressar, € porque os fragmentos do mundo lhe dizem muito. A palavra
escrita, no barroco, tende a expressar-se visualmente, como na alegoria. “Na
esfera da intencdo alegérica, a imagem € fragmento, ruina. Sua beleza

"5 Simbolo e

simbdlica se evapora (...) o falso brilho de totalidade se extingue
alegoria, entdo, distinguem-se®. O primeiro carrega uma intencdo de
totalidade, € arbitrario, tem o carater de convencado. A segunda € incompleta,
despedacada, dialética, aberta a significacbes, pois “a ambiguidade, a
multiplicidade de sentidos € o traco fundamental da alegoria. A alegoria, o
Barroco, se orgulham da riqueza de significacdes”’.

Na sua relagcdo com a historia e com a natureza, o alegorista € aquele
gue mata. Mata a totalidade, os episddios contextualizados e os chama a

significar fora do contexto. Essa presenca da morte consiste na “exposi¢cao

* BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alem&o, pp. 199-200.

Idem, ibidem, p.198.
Ha quem diga que “a alegoria engloba o simbolo, transcendendo-o” (KOTHE, p.35).
BENJAMIN. Origem do Drama Barroco Alem&o, opus cit., p.199.

~N o O
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barroca, mundana, da historia como historia mundial do sofrimento,
significativa apenas nos episodios de declinio (...) Mas se a natureza desde
sempre esteve sujeita & morte, desde sempre ela foi alegérica”®. Ao lado da
significacdo, entdo, esta a morte, o sofrimento. Isso acontece porque, para
significar um objeto, o alegorista o esvazia, retira seu “brilho”, transforma-o
em ruina, para dai converté-la em saber. Entdo, a morte é tanto o que
permite construir a alegoria, como é o que nela é representado. A pretensdo
de totalidade da histéria natural se enfraguece assim como a totalidade
simbdlica. Significando, pois, o alegorista quer salvar a historia das leis do
destino.

Com base nesses primeiros aspectos, que se dirigem a visdo barroca
da historia, € que cremos melhor elucidar a ruina (ou ruinas) benjaminiana.
Ruina e historia, em Benjamin, estdo intimamente entrelacadas.
Sensorialmente, como ruina, a historia se fundiu com o cenario de inevitavel
declinio. Na concepc¢édo barroca, temos uma valorizacdo evidente dos
fragmentos como principio construtivo. Ruinas e fragmentos criam,
constroem alegorias. Nesse gesto de criacdo, a alegoria é violenta, pois
extrai do fluxo da historia-destino um fragmento de intemporalidade. A
violéncia carrega um sentido positivo, pois quer redimir pelo conhecimento.

“As alegorias sdo no reino dos pensamentos 0 que sdo as ruinas no
reino das coisas (...) O que jaz em ruinas, o fragmento significativo, o

"9 A énfase dessa

estilhaco: essa é a matéria mais nobre da criacdo barroca
criagdo nao trata o fragmento, a ruina como “reminiscéncia antiga”. E uma
“sensibilidade estilistica contemporanea”. Dai ser comum as obras literarias
do periodo barroco acumular fragmentos e experimentar combina-los.
Podemos dizer que elas, como Benjamin (e sua escrita assistematica),
respiram a mesma intencao estética. A falta de hierarquia, de unificacao, faz
do principio construtivo ars inveniendi (arte de inventar), combinagdo de
elementos antigos.

Do estilhaco dotado de significagdo, extraimos um sentido messianico
dado a criacdo barroca. Ao arrancar o fragmento de sua morte forcando-o a

significar, o alegorista muda o percurso temporal catastrofico, no qual a

® Ibidem, p.188.
° Ibidem, p.200.
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histéria-destino se sedimenta. Estaria na raiz de todas as obras significativas
essa forca de transformacéo. E isso que, ao entender de Benjamin, faz o
drama barroco durar. Desde o inicio, as obras tipicas do barroco estavam
destinadas a destrui¢cao pela critica. Morrer era o destino delas. “Seu halo se
extinguiu, porque era dos mais grosseiros. O que dura é o estranho detalhe
das suas referéncias alegoricas: um objeto de saber, aninhado em ruinas
artificiais, cuidadosamente premeditadas™®. Assim, a beleza que dura nessas
obras esta na alegoria, que sobreviveu a artificialidade das ruinas como
objeto de saber. Saber que da vida ao morto.

A raiz que liga as obras barrocas a alegoria tem uma inclinacéo para o
vivo ainda que sob a méascara do morto. A mortificacdo dessas obras pela
critica é ponto de partida para o despertar de sua beleza adormecida, de
seus estilhacos carregados de historia. Afirmando-se como ruina (ndo mais
artificial, mas alegoricamente), a obra pode renascer. “Na estrutura alegoérica
do drama barroco sempre se destacaram essas ruinas, como elementos
formais da obra de arte redimida”*!. Assim, na redenc&o, associamos a forca
alegdrica a forca redentora também inerente a histoéria, que se trata de trazer
a tona o que poderia ter sido e nao foi. Mas isso s6 se faz possivel quando o
alegorista escapa a histéria-destino.

Por ser, concomitantemente, “imagem fixa e signo com o poder de
fixar”, sua utilizacdo fica a cargo do alegorista que a significa € ao mesmo
tempo a neutraliza. Essa dupla atividade constréi uma escrita cuja imagem é
ruina. Inevitavel ndo comparar essa neutralizacdo ou cristalizacdo alegérica a
imobilizagdo messianica da historia, relampejante. O alegdrico seria 0 “agora”
atual. E identificada uma correspondéncia entre alegoria barroca e historia
barroca, sendo esta ultima anti-historia e ndo histéria-destino. Sergio Rouanet
assinala que “através da figura da morte, a alegoria se relacionava com a
histéria-destino e, através da significacdo, com a anti-historia” *2.

Em um outro texto, Benjamin apresenta o que chama de carater
destrutivo. Notamos, em suas palavras, algumas ligacdbes com o perfil

alegorista. “O carater destrutivo s6 conhece um lema: criar espago; sé uma

1 BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o, p.203.
' Ibidem, p.204.
2 BENJAMIN, Walter. “Apresentac&o”, in Origem do Drama Barroco Aleméo, p.42.
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atividade: despejar. Sua necessidade de ar fresco e espaco livre é mais forte
que todo &dio”™®. Se substituirmos “despejar” por “significar’,
compreenderemos 0 mesmo sentido da tarefa alegdrica, que € de dar
significado ao fragmento morto, preenchendo-o, salvando-o. De maneira
analoga, em outra passagem, € destacada no carater destrutivo a atividade
de intervir no ritmo da “natureza” a fim de impedir a “catastrofe final”,
designada pela ordem do destino. “O carater destrutivo esta sempre
trabalhando de animo novo. E a natureza que lhe prescreve o ritmo, ao
menos indiretamente; pois ele deve se antecipar a ela, sendo € ela mesma
»l4

que vai se encarregar da destruicao™ .

Indo mais além,

O carater destrutivo tem a consciéncia do homem histérico, cujo
sentimento basico € a desconfianga insuperavel na marcha das
coisas e a disposicdo com que, a todo momento, toma
conhecimento de que tudo pode andar mal. Por isso o carater
destrutivo € a confianga em pessoa. (...) O que existe ele converte
em ruinas, ndo por causa das ruinas, mas por causa do caminho
que passa através delas"”.

Fundir a visdo alegorica a do historiador € crucial para Benjamin. Ele
reitera a importancia dessa fusdo na descricdo do carater destrutivo que
“‘converte em ruinas” as coisas do mundo para que, assim, possa ver
“‘caminhos”, “significados” dentre elas. No seu sentimento de desconfianga da
“‘marcha das coisas”, ele traz para si a possibilidade de “conhecimento” do
malogro da histéria. Ndo ficando de olhos fechados para esse malogro, as
ruinas sdo, para ele, alegéricas, jA& que podem ser transformadas,
experimentadas de uma nova forma. Vemos assim entrelagadas trés
disposicbes em interromper o curso do mundo: a do historiador, a do
alegorista e a do carater destrutivo. Em todas, de uma forma ou de outra, 0s
fragmentos, os destrogcos sao cruciais para que ocorra essa interrup¢ao na
marcha.

A visado alegodrica do mundo, de ver a vida a partir da morte traz uma

sensibilidade que ndo se encerra na inversdo dos termos. Ela é mais

13 BENJAMIN, Walter. O Carater Destrutivo. In: Rua de Mo Unica. Obras escolhidas. Vol. 2,
p.236.

* Ibidem, p.236.

15 |bidem, p.237.
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agucada, em outras palavras, na faculdade de perceber a morte existente na
vida. E por isso que, para Benjamin, a obra de arte (mais especificamente
tratada em seu estudo do drama barroco) é ruina: ela ndo apenas indicia o
gue foi, mas as potencialidades néo construidas historicamente, o lamento da
felicidade perdida no passado. Ruina enquanto obra € indice, registro de
esperancga, pois uma vez “mantido o registro, mantém-se a promessa de
felicidade, eventualmente realizavel. Se realizada, a arte seria, talvez,
dispensavel, pois a vida mesmo seria ‘artistica’*®.

Estaria na alegoria (que etimologicamente significa “dizer o outro”) o

prentncio da “aura”’

, que também tem sua ligacdo historica. A obra de arte
aurdtica cristaliza algo distante no tempo e no espaco, e sua destruicdo se
configura com o advento das técnicas de reprodutibilidade. Benjamin coloca
gue, neste contexto de técnicas reprodutiveis, o homem perde sua ligacao
com a tradicdo, aquela que tem correspondéncia com o original, transmitido
de geracdo em geracéo. A perda ou destruicdo da aura seria 0 corte desse
elo distante no qual estava impregnada a forga primitiva, a “percepcao
original”’. O declinio da aura, assim, foi impulsionado pela paixao das massas
modernas em “fazer as coisas ficarem mais proximas® pela sua
reprodutibilidade®®.

Comentando essa quebra com o elo original, Rainer Rochlitz aponta
gue a aura em Benjamin, niilista, sempre esta associada a destruicdo e ao
declinio. Destruir, porém, é desmascarar, desnudar a “falsa aparéncia”, é ser
barbaro. “A medida que a idéia de uma autonomia da arte esta ligada, para
Benjamin, a aura magica e religiosa, ela ndo tem mais razdo de ser e
apresenta, doravante, um carater puramente ilusério”*®. E preciso redimir na
ruina toda realidade falsa e ilusoria. A obra de arte pode ser ruina, atualizavel
na pluralidade de significacbes. Esse papel de escavacdo da obra cabe a

mais uma disposi¢cdo em descontinuar o curso da histéria: a do critico.

'® KOTHE, Flavio. Para Ler Benjamin, p.42.

" Aura: o “aqui e agora” do original. “Aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais perto
que esteja”.

¥ BENJAMIN, Walter. A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica. In: Magia,
Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Obras Escolhidas,
Vol. 1, p.170.

¥ ROCHLITZ, Rainer. O Desencantamento da Arte, p.219.
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Para o critico da obra de arte, o passado deve ser capturado em
funcdo de sua atualidade, de sua plurivocidade. Assim como o passado é
aberto para o historiador dialético, deve ser também a obra para o critico. O
carater autbnomo de cada uma ndo pode ser reduzido ao mero documento
sécio-historico do que houve no passado. Sua autonomia esta também em
ser ruina (e paralelamente nao-ruina) de algo que néo houve, de fic¢des, de
concretizagbes em aberto, de alternativas a realidade. A obra é ruina de “algo
nao havido”, por isso, inconsciente.

Em outro de seus escritos, Benjamin define alguns direcionamentos do
critico, reunidos no que nomeou de A Técnica do Critico em Treze Teses. A
terceira tese diz que o critico “ndo tem nada a ver com o intérprete de épocas
artisticas passadas’®. Ou seja, seu interesse é no resgate do passado da
obra que repercute em presentes posteriores e nao a interpretacdo do
passado circunscrito na época artistica. Criticar € apreender o passado da
obra no didlogo com a atualidade do proprio critico e, nesse dialogo, perceber
o “rosto” de uma época que o autor faz presente. Benjamin acrescenta na
oitava tese que “a posteridade esquece ou celebra. S6 o critico julga no rosto
do autor’®.

A celebracdo de determinadas obras, movimentos artisticos, em
detrimento do esquecimento de outros, demonstra um problema que se da na
relacdo da historia com a arte. O que denominamos de “histéria da arte” s6
nos mostra a concretizacado de periodos em que artistas-autores celebrados
se inserem na légica do tempo linear. Contudo, o critico, como Benjamin
aponta acima, julga a obra na sua inter-relacdo contemporanea com o artista,
seu tempo, seu “rosto”. Essa inter-relacdo se estabelece ao passo que o
critico considera a obra/autor como autbnoma, ruina.

Na visédo critica, 0 passado precisa ser melhor compreendido pois nele
ja se aninhava o presente. Ai esta a astlcia de sua atividade: atentar para a
existéncia do presente no passado. Essa tarefa estd diretamente ligada a
ressurreicdo. Quando lembramos a andlise que Benjamin faz da obra de

Charles Baudelaire e, até mesmo, do préprio Baudelaire em relacdo a de

20 BENJAMIN, Walter. A Técnica do Critico em Treze Teses. In: Rua de M&o Unica. Obras
escolhidas. Vol. 2, p.32.
! Ibidem, p.32.
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Constantin Guys (o pintor da vida moderna®?), temos, em ambos, exemplos
dessa atuacao critica. Ambos apreendem a fisionomia de uma época nas
obras ao mesmo tempo em que elas. E o exercicio de ver uma “historiografia
inconsciente” nas obras, como coloca Flavio Kothe®. E o exame duplo da
obra: tanto como fenbmeno social, quanto como ménada. Isso implica em
“decifrar o pacto fugaz” entre as forgcas contraditérias da obra (passado e
presente) no intuito de capturar, atualizar essas forgcas como em um sonho.

O estudo da obra “deve ser (...) 0 mover-se na tensao entre estas duas
posicdes. A ‘intemporalidade’ da obra de arte, como a ‘intemporalidade’ do

»24  Assim, cabe ao critico transpor

inconsciente, é transtemporalidade
dimensbes temporais, desnudar passados para prever futuros, combinar
passado, presente e futuro. Contida nessa relagdo temporal do critico, esta
seu esforco em contrastar utopia e realidade da obra de arte que, em outras
palavras, € ver a alegoria presente na ruina. Dai surge a correspondéncia
entre a obra de arte/ruina/alegoria e a historia. A obra é ruina alegérica que
testemunha o sido e o ndo-sido da historia, uma vez que documenta um
passado concretizado e aponta, a0 mesmo tempo, para 0 que poderia ter
sido e néo foi (0 sonho).

Também como ruina alegodrica pode ser vista a propria histéria
enquanto detrito da possibilidade concretizada (consciente) e indice do que
nao se concretizou (inconsciente). A aparéncia e as ocultacdes do passado,
dessa forma, sd@o decisivas para o trabalho do historiador critico ou do critico
alegorico. Na dialética de ambas, luta-se contra um passado consumado,
incapaz de se fazer ressoar no presente e de antecipar-se ao ritmo da
marcha. E possivel estar atento ao futuro que ja dava seus primeiros acordes
anos, séculos atras. Benjamin viu essa disposicdo ndo s6 em Baudelaire,
mas em Balzac.

Balzac soube prever as ruinas da burguesia mercantili em Paris.
Reconheceu os monumentos burgueses como frageis, efémeros, fadados a
destruicdo antes mesmo que eles desmoronassem. Benjamin cita um

fragmento do escritor: “As ruinas da Igreja e da Nobreza, as do Feudalismo,

*2 BAUDELAIRE, Charles. Sobre a Modernidade.
3 KOTHE, Flavio. Para Ler Benjamin.
% |dem, ibidem, p.46.
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da Idade Média sédo sublimes e hoje enchem de admiracédo os vencedores,
gue ficam surpresos, boquiabertos; mas as da Burguesia serdo um ignobil
detrito de cartonagem, de gessos, de coloridos’®. Estava ali, no auge do
século XIX, o anuncio de seu proprio fim. Passagens, intérieurs, pavilhdes de
exposicao, folhetins, publicidade, mercadorias, panoramas. Indicios de um

mundo burgués efémero como resquicios de um mundo onirico.

A utilizacdo dos elementos do sonho no despertar € o caso
exemplar do pensamento dialético. Por isso, o pensamento
dialético é o 6rgao do despertar histérico. Cada época sonha nao
apenas a préxima, mas ao sonhar, esforca-se em despertar. Traz
em si mesma seu proprio fim e o desenvolve — como Hegel ja o
reconheceu — com astlcia. Com o abalo da economia de mercado,
comegcamos a reconhecer os monumentos da burguesia como
ruinas antes mesmo de seu desmoronamento®®.

Passagens é o alvo desse pensamento dialético, alegorico, critico.
Essa obra € uma imensa colecao de notas e citagdes em que, Benjamin, num
empenho surrealista, agarra-se compulsivamente aos detritos da sociedade.
Como colecionador, ele se assemelha ao “trapeiro”, que encontra nos
dejetos, nos objetos ignorados, o tesouro de sua obra. Ele os resignifica,
transforma-os em matéria de seu conhecimento, faz com que contenham
uma outra historia que a sociedade da época ndo nos contou. Na colecao, é
montada uma nova “totalidade” cujos fragmentos, introduzidos em novo
contexto, libertam-se de sua funcdo originaria. Revela-se para n6s um novo
‘rosto” de uma época.

Ha, nessa intencdo do colecionador, o empenho de escrever a historia
como mbnada, em que os “detritos” revelam toda uma época, assim como o
microcosmo contém e espelha o macrocosmo. Nas palavras de Benjamin:

“colecionadores sdo fisiognomistas do mundo das coisas”?’.

Assim, dos
autores célebres aos andnimos, a obra-colecdo das Passagens relne, em pé
de igualdade, citacbes dos mais diversos tipos para que o todo comunique a
fisionomia das coisas e do tempo. Cada fragmento é selecionado com a
atencao de um trapeiro que, ndo podendo recolher todos 0s cacos, preocupa-

se com gue cada um, eleito, guarde algo do todo.

> BENJAMIN, Walter. Passagens, p. 126

%% |dem, ibidem, p.51.
" |dem, ibidem, p. 241.
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Junto ao colecionador-trapeiro, dessa forma, avizinha-se o historiador
e o alegorista, assim como o proprio critico. Comenta Marcio Selligmann-
Silva: “O colecionador/historiador/alegorista quer salvar na sua arca®® (...) o
méximo possivel de ruinas da enchente/tempestade chamada

progresso/fascismo”®°.

Nesse gesto, de salvar as coisas de seu destino
ignobil, o colecionador da um novo salto no céu da histéria. Dai entendermos
gue, para a ruina, ainda ha historia por ser escrita, uma histoéria inconsciente,
a ser revelada. Sob sua mascara mortuéria, estd o indicio de sua redencéo,
do seu futuro a ser libertado.

Somemos as disposicdes em deter o curso da histéria, entdo, a do
critico e a do colecionador, que fazem das ruinas caminho de conhecimento.
Ao interpretar as obras de arte ou ao recolher os cacos no presente, eles
rejuvenescem o tempo, destroem a ordem causal. As ruinas desafiam a
dimensédo espaco-temporal com o caos das lembrancas (o sido, o ainda, o
nado-sido). S&o vestigios do passado na pele do morto, com possibilidades
ainda ndo consumadas. Olgaria Matos assim caracteriza o “instante unico”

das ruinas:

As ruinas contrariam o devir abstrato do tempo, compensando a
sistematica triparticdo — antes, durante, depois — pela dinamica pas
encore (ainda nao) e jamais plus (nunca mais). (...) Instante Unico,
elas atestam um tempo antes do qual nada foi consumado e depois
do qual tudo esta perdido®.

Encarando essa rotura do tempo, parece-nos fundamental sublinhar a
possibilidade histérica anacronica e saturada de origens sugerida a partir e
por meio das ruinas. No empenho do alegorista, do historiador, do
colecionador, do critico, h& fagulhas e estilhacos do anjo de Paul Klee citado
no inicio do texto, que, boquiaberto, estad entre uma grande catastrofe e o
desejo de salvar os fragmentos. Construir, ler o0 mundo pelos caminhos
deixados pelas ruinas é um apelo melancolico e iconoclasta ao qual

Benjamin nos direciona.

8 O autor se refere a “arca construida segundo um modelo judeu”. As Passagens seria essa
enorme “arca”.

*° SELLIGMANN-SILVA, Marcio. Ler o Livro do Mundo, p.185.

% MATOS, Olgaria. Vestigios, p. 83.
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