LEITURA E(M) RUINAS DA MODERNIDADE: ALEGORIA,
PERDA E FETICHISMO

Gilmario Guerreiro da Costat

“Tout pour moi devient allégorie”
Baudelaire, “O cisne”

RESUMO

Este trabalho sustenta uma leitura critica da modernidade a partir da articulagdo das
nocdes de alegoria, perda e fetichismo. A alegoria moderna desvenda os mecanismos
do império das mercadorias quando este reduz o universo sensivel a um completo
rebaixamento, tudo caindo num movimento implacavelmente horizontal de submissao
dos objetos e dos homens ao sistema de trocas e consumo. A astucia da fetichizacdo
da mercadoria reside em investir na perda para suplantar a perda, de que resulta
obstar-nos a observacdo do devir. O olhar ofuscado pelas novidades do mercado néo
tem o descanso meditativo sobre aquilo que definha. Disso segue-se um paradoxo
instrutivo: por um lado, testemunha-se a desvalorizacdo do mundo profano, no qual nao
se observa sentido algum; por outro lado, da-se mesmo a celebracdo desse mundo,
visto que nele tudo é passivel de significar qualquer coisa — inclusive, a proépria
superacao desse estado de coisas. Nao obstante, é precisamente essa possibilidade de
imaginar um outro estado de coisa que resulta comprometida pela fetichizacdo do
cotidiano, tornado pretensamente um dado natural. Semelhante universo marcado pela
segunda natureza e alienacéo teria sua encenacao critica no construto alegorico da arte
moderna, em que a perda torna-se agora principio compositivo, ensejando 0 espago € 0
tempo do enfrentamento da reificacdo. E o que se buscara aqui demonstrar.

Palavras-chave: Alegoria, perda, fetichismo, fragmento, Walter Benjamin

ABSTRACT

This essay outlines a critical reading of Modernity through an articulation of notions of
allegory, loss, and fetishism. Modern allegory reveals the mechanisms of the
merchandises” empire when they reduce the sensible universe to a complete
depreciation, by which everything falls relentlessly into a horizontal movement of
submitting men and things to the exchange and consumption system. The merchandise
fetishism cunning lies in investing in loss so as to overcome loss, thus preventing us
from the observation of the becoming. The eyes obfuscated by the market novelties do
not have the meditative look at things which are about to languish. It follows an
instructional paradox: on the one hand, we witness to the devaluation of the profane
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world, in which one cannot see any sense; on the other hand, we may also see a kind of
celebration of that world, because in it everything becomes likely to mean anything —
even the overcoming of this state of affairs. Nevertheless, it is precisely this ability to
imagine other state of affairs that results jeopardised due to the everyday fetishism,
turned allegedly into something natural. Such universe marked by second nature and
alienation would have its critical scenery in the allegory construct of the modern art, in
which loss now becomes a paradoxical compositional principle, allowing the space and
time of reification”s confrontation. This is what we will try to demonstrate.

Key-words: Allegory. Loss. Fetishism. Fragment. Walter Benjamin.

Introducéo

Ciente das dificuldades que uma definicdo de arte impde, Schelling sugere que
Ihe delimitemos o lugar ocupado no universo, assim superando a possivel estreiteza de
uma definicdo: “Construir a arte significa determinar sua localizacdo no universo. A

n2

determinacéo desse lugar é a Unica definicdo que dela existe.” O filésofo alemé&o bem

sustenta o liame entre arte e mundo, o que o seu idealismo poderia equivocadamente
nos levar a julgar esquecido. Entretanto, do propdsito, a realizacdo, vai grande
distancia. Determinar a localizacdo da arte no universo, se por si S0 € uma empresa
cheia de obstaculos, posto que instigante, torna-se entédo hiperbdlica na modernidade.
Qual o lugar da arte na modernidade? Em grande medida, ela parece néo ter lugar.

Numa descricdo sombria, algo frankfurtiana, a arte ndo tem lugar pois se tornou
mercadoria. Ocupa o lugar ao preco de renunciar a si mesma, deixando de ser arte. Um
diagnéstico menos alarmista, mas nem por isso ingénuo, veria um potencial
revolucionario, ou pelo menos critico, em todo esse movimento, na medida em que a
circulacdo ubiqua proveria condigcbes de mais facil acesso as obras de arte. Outras
possibilidades poderiam ser mencionadas, como a que veria no gesto negativo e critico
de algumas experiéncias vanguardistas a recusa a ocupar um lugar determinado,
destinando-a a uma marginalidade premeditada.

Na maior parte dos casos, a arte moderna aparece descrita como sem-lugar,
cabendo indagar o que a conduziu a semelhante impasse, a tornar-se utdpica por

exceléncia. Acresce a isso a visdo alegoérica que a embala, afeita a nao ter lugar, a

2 SCHELLING, F. W. J. Filosofia da arte. Trad. Marcio Suzuki. S0 Paulo: Edusp, 2001. (Classicos). P.
37.
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“dizer o outro” (allegoria). Em tudo isso, figura de modo privilegiado a perda como seu
principio construtivo.

Essas sdo algumas questbes que Benjamin encontra no cerne da poesia de
Baudelaire. Refuta tratar-se de um idedlogo da arte pela arte, e o 1é como tecedor de
uma profunda concepgéo critica de mundo. A poesia baudelairiana articula a cidade
com uma espécie de teoria da modernidade, para as quais concorre um acento dado a
transitoriedade e a morte. S&o elementos afins a viséo alegorica desse poeta francés.

Baudelaire nota como o mundo regido pela mercadoria esparrama a
transitoriedade e a morte, a desvalorizacdo do mundo sensivel. Compartilha com os
poetas barrocos a ubiquidade da perda de um remetimento seguro de sentido. Disso
segue-se um paradoxo instrutivo: por um lado, neles vemos a desvalorizacdo do mundo
profano, no qual ndo se observa sentido algum; por outro lado, da-se mesmo a
celebracdo desse mundo, visto que nele tudo é passivel de significar qualquer coisa.

A par com o afa infatigavel pelo novo, segue o ritmo da producdo capitalista
inventando novidades transformadas em mercadorias, ja “nascidas” sob o signo do
transitorio, do envelhecido. Tal ciclo conduz a um complexo processo de desvalorizacao
dos objetos e dos seres, afim ao resultado da figuracdo alegorica. Perdemos assim a
imediaticidade dos objetos, bem como das palavras. Ou, de modo mais implacavel,
desiludimo-nos de j4 haver possuido semelhante imediaticidade, o caminho de uma
origem do sentido que nos apresentaria tais objetos e palavras.

A modernidade investe na perda para suplantar a perda. As ruinas incessantes
das mercadorias visam a um incremento infrene do consumo, e que resulta em obstar a
observacdo do devir. Os olhos ofuscados pelas novidades do mercado ndo tém o
descanso meditativo sobre aquilo que definha. A tristeza e soliddo séo substituidos pela
histeria e isolamento. Como resultado, a perda, suspensdo provisoria do tempo, que
revela ainda mais intensamente a materialidade do tempo, finda por ser eclipsada pelo
tumulto de uma vida que ndo acha ocasido de auto-examinar-se.

E um processo complexo, incrementado pelo elemento mitico do desejo, que ao

tornar-se mercadoria, aspira ao eterno: “Mas no processo de se tornar mercadorias, as
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"3 O ritmo da

imagens de desejo se congelam em fetiches; o mitico aspira a eternidade.
mercadoria, quando pretexta rocar o eterno, num hausto magico, petrifica a histoéria,
roubando-lhe todo movimento. Ocorre, no entanto, uma inversao dialética. A mercadoria
move-se no ritmo do novo que |he inspira o passo. A contraparte da pulsao pelo novo é
o envelhecimento rapido da mercadoria. Se antes a mercadoria, por ato de
enfeiticamento, paralisava o devir historico, agora, em virtude da transitoriedade a que
sucumbe pelas exigéncias de novidade, deixa entrever em seus tragos 0S Vvincos

temporais da mudanca:

Mas essa natureza fetichizada também é transitéria. A outra face da repeticéo
infernal do “novo” na cultura de massa é a mortificacdo daquilo que ja ndo é
novidade. Os deuses se tornam antiquados, seus idolos se desintegram, seus
lugares de culto — as préprias passagens — entram em decadéncia.

A discussédo acerca da mercadoria conduz ao cerne do problema da segunda
natureza. Trata-se de um conceito hegeliano referido ao conjunto de objetivacdes do
espirito humano que se fossilizam, apresentando um arremedo de independéncia.
Adorno nota que Benjamin serviu-se desse conceito como instrumento critico para
pensar a alienacdo no mundo moderno, articulando-o com o0 conceito marxista de
fetichismo da mercadoria: “Em Benjamin, ganha uma posicdo-chave o conceito
hegeliano de segunda natureza enquanto objetivacdo de relacbes humanas alienadas
de si mesmas, bem como a categoria marxista do fetichismo da mercadoria.”
Semelhante aparato critico abebera-se tanto de G. W. F. Hegel e Karl Marx quanto de
Georg Lukécs. Deve-se a este Ultimo a utilizacgdo do conceito hegeliano na
compreensdo do romance, num primeiro momento, e em seguida no intuito da acercar-
se do fetichismo da mercadoria, investigado como uma sorte de segunda natureza.
Ambos os tracos se observam na articulagdo benjaminiana entre alegoria e mercadoria,
e conduzem a um diagnostico semelhante: a modernidade frustrou as suas promessas

de emancipacdo, deixando um esparrame de morte e alienacdo, exibidas no

® BUCK-MORSS, Susan. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. Trad. Ana

A Luiza Andrade. Belo Horizonte: Editora UFMG; Chapecd: Editora Universitaria Argos, 2002. P. 200
Idem, p. 200.

> ADORNO, Theodor. “Caracterizacdo de Walter Benjamin”. In Prismas: critica cultural e sociedade.
Trad. Augustin Wernet e Jorge Mattos Brito de Almeida. S&o Paulo: Atica, 1998. P. 228
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esvaziamento inclemente da interioridade do sujeito. A alegoria lhe fard a denuncia, e

em seus meandros mais silenciosos, dara a ouvir algum sopro utépico.

1. O perfil da segunda natureza: alegoria, morte e  alienacéo

A teoria do romance, de Lukacs, foi publicado em 1916 (em hungaro, a edicéo
alema é de 1920). Ensaio de notavel envergadura, ocupa lugar destacado no estudo do
romance, que contrapde a epopéia classica, nele vendo o status de um género imerso
numa época de alienacdo e perda da totalidade da vida, devido a dissolugcdo das
comunidades organicas tradicionais®, tema adiante retomado por Benjamin no ensaio
“O narrador”. A contraposicdo entre epopéia e romance servir-se-a, por forca do
abandono sofrido pelo homem moderno, do conceito de segunda natureza como reflexo
e refracdo do herdi romanesco, em sua luta contra estruturas sociais frias e reificadas.

7z

A primeira natureza, na definicAo kantiana de Lukéacs, € “a natureza como

conforme a leis para o puro conhecimento.”’

Vai nessa afirmacdo entendimento algo
reificado do que seja a natureza como objeto para o nosso conhecimento, disponivel ao
aparato dominador dos nossos conceitos. Com ela o filésofo hingaro ndo avanca com
relacdo a ciéncia burguesa que em muitos momentos critica. EstA mesmo em
consonéancia com o espirito dos tempos modernos e das exigéncias do capitalismo.

A novidade e mesmo a contribuicAo mais alvissareira estd na definicdo de
segunda natureza, reveladora do carater cristalizado de que se revestem por vezes 0S
produtos do espirito humano, cujo conhecimento revela pressupostos mais dificeis de
se deslindar do que o observado na primeira natureza; afinal, € o reino da “cristalizacao
de interioridades™. Esse conceito faz recair no que haveria de alienado e morto no
mundo®.

A dominancia da alienacdo e do aspecto reificado de nossa relacdo com o
mundo serve de empeco ao alcance de uma compreensado da totalidade da existéncia.
E nesse sentido que se encaminham as reflexdes lukacsianas acerca do romance, a

epopéia da nossa época, que entrelaca a vivéncia da perda da totalidade. Assim, sob o

® LUKACS, Georg. A teoria do romance: um ensaio histérico-filoséfico sobre as formas da grande épica.
Trad. José Marcos Mariani de Macedo. S&do Paulo: Duas Cidades/Ed. 34, 2000. (Colegédo Espirito
Critico). P. 68.

" |dem, p. 65.

8 |dem, p. 65.
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signo da perda é que logramos modo privilegiado de compreensdo da modernidade: “O
romance € a epopéia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais
dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se
problematica, mas que ainda assim tem por intencéo a totalidade.”°

A perda que serve de esteio ao romance também esclarece a cristalizagdo de
sentido definida como segunda natureza. Tendo perdido a legitima visada na totalidade
da vida, substitutos espurios ndao tardam em surgir, deles sendo dificil a confrontacao
pelo nivel de alienagdo em que estamos. A segunda natureza € revelada no romance

como um processo implacavel de dominacéo e rigidez, esvaziado de toda vida:

Essa natureza ndo é muda, manifesta e alheia aos sentidos como a primeira: é
um complexo de sentido petrificado que se tornou estranho, ja de todo incapaz
de despertar a interioridade; € um ossuario de interioridades putrefatas, e por
isso s6 seria reanimada — se tal fosse possivel — pelo ato metafisico de uma
ressurreicdo do animico que ela, em sua existéncia anterior ou de dever-ser,
criou ou preservou, mas jamais seria reavivada por uma outra interioridade.**

Sao imagens que revelam o desconsolo da vida moderna, com 0 seu museu de
interioridades mortas e vazias. As criagdes humanas segregaram-se e assumiram dura
cerviz no controle dos homens. O mundo que antes, conquanto tdo vasto, era uma lar
para herdi épico, tornou-se em carcere: “0 mundo circundante criado para os homens
por si mesmos ndo é mais o lar paterno, mas um carcere.”*?

Esse quadro de ubiqlidade da morte soard sugestivo a Benjamin, seja na
alegoria barroca, seja ha moderna, pois a operacao alegérica tera especial habilidade
em atentar para o carater morto e desiludido no palco da histéria. A implicacdo entre
significacdo e morte, na alegoria barroca, também movimenta a alegoria moderna, mas
agora o seu exercicio implica o esvaziamento de todo significado num mundo cujo valor
vem das mercadorias, que imprime inversdo dialética perversa, quando torna em
objetos os sujeitos que as produziram. A alegoria, por fazer da perda seu meio
compositivo, em suas malhas permite ver e ouvir um universo de perdas sob o brilho
fugaz das mercadorias. Isso ainda mais se esclarece com o conceito de fetichismo da

mercadoria.

® Conferir Buck-Morss, op. cit., p. 201

19| UKACS, A teoria do romance, p. 55
" |dem, p. 64
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2. Alegoria, fetichismo da mercadoria e ocultamento da perda

O fetichismo da mercadoria ocupa lugar de relevo na analise que Marx fez da
economia capitalista. Refere-se ao ocultamento da origem do valor da mercadoria, cujo
arremate da-se com a substituicAo da sua materialidade por um valor abstrato. Ao
apagamento dos tracos genealdgicos segue-se a naturalizagdo do valor de troca, que
sugere ser a mercadoria portadora de um sentido intrinseco, alheio as trocas e ao
trabalho social. Numa época pautada pela onipresenca de relagdes reificadas e objetos
enfeiticados, o fetiche da mercadoria parece operar com uma promessa de acesso
imediato e evidente as coisas.

No tentame de esclarecer o “mistério” da mercadoria, Marx se serve de uma
analogia com a religido, em termos semelhantes ao que fizera no exame da ideologia, a
saber, os produtos da mente humana (as idéias religiosas) e do trabalho (mercadorias)
alcancam autonomia com se tivessem vida prépria’®. Dessa maneira, as mercadorias

desfazem os tragos de sua génese:

Aqui [na religido], os produtos do cérebro humano parecem dotados de vida
propria, figuras autbnomas, que mantém relagfes entre si e com 0s homens.
Assim, no mundo das mercadorias, acontece com os produtos da mao humana.
Isso eu chamo o fetichismo que adere aos produtos do trabalho, tdo logo séo
produzidos como mercadorias, e que, por isso, é inseparavel da produgédo da
mercadoria.™

Tal metamorfose é possibilitada pela alienacgéo e reificacdo do trabalho humano.
Perdendo a compreenséo da teia complexa que o trabalho ajuda a tecer, perdemos as
condi¢cbes para acompanhar e denunciar o salto mistico da mercadoria, e iSSo porque a

essa altura as proprias relacées sociais acham-se sobremodo reificadas.™

2 |dem, p. 64-5

'3 Assim como na religido o homem abdicaria da responsabilidade de agir em funcdo de uma Vontade
Soberana que legislaria o cdsmos, o capitalista afirma ndo deter qualquer poder sobre as mercadorias.
O criador ndo reconhece a criatura: “Os produtos de sua cabeca acabaram por se impor a sua prépria
cabeca”. (MARX e ENGELS, 1999, p. 17). O que Marx entdo escreve acerca da ideologia, materializa-
se no enfeiticamento dos objetos na economia capitalista.

' MARX, Karl. O capital: critica da economia politica. Trad. Regis Barbosa e Flavio Kothe. Sdo Paulo:
Abril Cultural, 1983. Vol. 1. P. 71

% |dem, p. 71. Conferir também Octavio lanni “Em esséncia, o capitalismo é um sistema de
mercantilizagdo universal; e de producdo de mais-valia. Mercantiliza as rela¢des, as pessoas e as
coisas.” (1988, p. 18)
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Diferentemente, Marx insiste em que os padroes de valor ndo existem sub
speciae aeternitas: sdo humanos, demasiado humanos. A sua insubmissédo ao controle
€ uma ficgdo que serve tdo somente a estabilidade do sistema, cuja racionalidade nao e
expediente além do bem e do mal, além da histéria e dos interesses humanos.
Constroem-se em meio aos mais dramaticos embates sociais. Ndo é uma estrutura
transcendental, mas contingente, historica.

Ao olhar de Marx, a mercadoria surpreende um quadro mais complexo do que se
suspeita, o que inclui tracos metafisicos e teologicos: “vé-se que ela € uma coisa muito
complicada, cheia de sutileza metafisica e manhas teolégicas.”*°

N&o ha dificuldade no entendimento do valor de uso da mercadoria, que advém
da utilidade do produto criado bem como do esforco humano na transformacdo do
mundo pelo trabalho. Mas os problemas emergem quando buscamos compreender o
valor de troca da mercadoria, espécie de metamorfose metafisica dos objetos surgidos
da acdo social do trabalho humano. Marx oferece o exemplo da mesa. Seu valor de uso
vem da finalidade a que se destina, bem com do esfor¢co humano na transformacéo da
forma madeira. Retirada desse contexto, no entanto, ela se torna mercadoria, e sorve

surpreendente hausto metafisico. Em termos benjaminianos, € auratizada. Marx

descreve ironicamente semelhante processo:

Mas logo que ela aparece como mercadoria, ela se transforma numa coisa
fisicamente metafisica. Além de se pbér com os pés no chao, ela se pbe sobre a
cabeca perante todas as outras mercadorias e desenvolve de sua cabega de
madeira cismas muito mais estranhas do que se ela comecasse a dancar por
sua prépria iniciativa."’

Esquecido do esforco social responsavel pela origem das mercadorias, o
fetichismo opera com o intento de revesti-los de um valor supostamente intrinseco.
Outra sorte de sutileza metafisica, que retira objetos da imanéncia social, pouco
atrativa, e lhes concede uma transcendéncia envolta em paradoxos, porque forjada por
homens contra si mesmos. O “génio” da alienacdo: a admiracdo de produtos por nés
criados justamente por nos parecerem autdbnomos, independentes de nds mesmos:

“como si estos Ultimos [0s objetos] tuvieran cualidades misteriosas que les hicieran

'8 |dem, p. 70
" |dem, p. 70
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valiosas por si mismos, o como si el valor fuera una propiedad natural y fisica de las
cosas.”*® A alienacéo observada no fetichismo da mercadoria articula-se em grande
medida com as outras formas da alienacdo: a autonomia das instituicdes politicas, a
erguer-se falsamente além dos embates sociais, e que muitas vezes torna-se
instrumento opressor; as fantasias religiosas, cuja suposta existéncia confirma uma
autonomia com relagdo a mente humana (Ibidem).

Passo crucial nessa dire¢éo sera dado com a criagdo do dinheiro. Da passagem
do valor de uso ao de troca ocorre uma cisdo, que faz perder a compreensao do carater
social do trabalho realizado na confecc¢édo do produto. A equiparacdo das mercadorias a
forma dinheiro abisma-nos ainda mais na ignorancia do processo, deixando-as exibirem
o lustre de uma aparicdo a-histérica. Tudo se passa como obedecendo a um fluxo
natural'®. Destarte, compreende-se que seja o fetichismo da mercadoria um fenémeno
intimamente ligado a criacdo do dinheiro: “O fendmeno do fetichismo da mercadoria
relaciona-se estreitamente com a criacédo do dinheiro.”® A troca de mercadorias exige
uma mercadoria que sirva como referéncia a todas as outras trocas. Esta sera o
dinheiro, que se torna independente, causando espanto, pois seria um instrumento para
intermediar trocas entre objetos, e eis que assume posicdo independente fora dos
mesmos objetos.

O desenvolvimento da modernidade revela um processo imerso em contradigdes,
desde o seu sonho de liberdade e autonomia, até o sepultamento dessas expectativas
com o triunfo do capitalismo, em especial com as relacdes ubiquas do fetichismo da
mercadoria. E precisamente a tdo decantada liberdade o que se encontra em risco:
“Quando descreve a sociedade capitalista, Marx observa constantemente que tudo nela
se encontra sob “ilusbes de época”, tudo nela € dominado pelo “fetichismo” e néo €,

portanto, livre — exceto, é claro, o grupo revolucionario “plenamente consciente”.”**

bY

N&ao deixa de ser algo irbnico que Marx e Weber chegassem a mesma concluséo
acerca da modernidade burguesa, ainda que tenham se posicionado diferentemente

® KOLAKOWSKI, Leszek. Las principales corrientes del marxismo: I. los fundadores. Trad. Jorge Vigil.
Madrid: Alianza Editorial, 1978. P. 278

19 Marx, op. cit., p. 73

2 ROSDOLSKY, Roman. Génese e estrutura de O capital de Karl Marx. Trad. César Benjamin. Rio de
Janeiro: EDUERJ/Contraponto, 2001. P. 115
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acerca do seu valor: trata-se de periodo marcado pela perda de liberdade, envidando
desmedidos esforcos para compor texto inconsutil com o fito de recalcar uma suprema
desolagéo.

Lukacs insere-se nesse debate mediante a articulagdo do fetichismo da
mercadoria com o conceito de segunda natureza. Tal projeto atravessa a secao mais
influente de Histdria e consciéncia de classes, que trata do problema da reificagéo.

Como foi exposto acima, o fetichismo oferta autonomia dissimulada as
mercadorias. O processo se dissemina, e para acompanha-lo Lukacs serve-se do
conceito de reificacédo (Verdinglichung, que segundo Merquior?® é um conceito de Georg
Simmel). Ambos os conceitos possibilitam mais clareza na andalise do fendmeno da
alienacdo, quando os objetos produzidos pelos homens e a prépria historia deles se
liberta, como por magica, forjando uma segunda natureza.

A estrutura da mercadoria é o protétipo, segundo Lukacs, das formas de
objetividade e subjetividade da sociedade burguesa. A esséncia da estrutura da
mercadoria € a reificacdo das relagcdes entre 0s homens, sendo assim necessario que a
tomemos como categoria universal em nossa época”. Seria desse modo que se
conseguiria visualizar a “segunda natureza” a que nos encontramos condicionados
(Ibidem). Semelhante processo de reificacdo vai num crescendo tanto na racionalizagao
do trabalho, quando vai desaparecendo qualquer interesse pelas propriedades
gualitativas e humanas do trabalhador, quanto na fragmentacdo da sua atividade,
submetida a um quadro progressivamente limitado®.

Todas as dimensbes e contornos da vida social estariam viciados pelas
demandas reificadoras da mercadoria, texto todo-englobante e preciso que habilmente
evita que algo lhe escape ao dominio. Rasgar semelhante texto ndo raro é uma
pretensdo que cai ha armadilha de ainda mais embaracar-se em suas malhas: “Lukacs
insiste no fato de que, na sociedade capitalista, nenhuma forma de relagdo entre os

homens escapa a submisséo, a forma reificada da objetividade, que transforma cada

I BERMANN, Marshall. Aventuras no marxismo. Trad. Sonia Moreira. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2001. P. 53

2 MERQUIOR, José Guilherme. O marxismo ocidental. Trad. Raul de S& Barbosa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1987. P. 111

2 LUKACS, Georg. Historia e consciéncia de classes: estudos sobre a dialética marxista. Trad. Rodnei
Nascimento. S&o Paulo, Martins Fontes, 2003. P. 198.
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caracteristica ou qualidade humana em “coisa”, ou entdo em mercadoria.”®® O processo
de desumanizacédo a que nos submete procede, mormente no caso do proletariado, a
um isolamento crescente por forca do rompimento dos lacos tipicos das comunidades
organicas, cuja existéncia estd ameacada pelas novas exigéncias tracadas pela
producdo capitalista. Lukdcs assim acentua as limitacdes impostas a homens que
somente podem oferecer uma forca de trabalho alienado e exposto como mercadoria. O
trabalho, de que esperariamos a revelacdo da esséncia humana, apenas coisifica e
esvazia®.

Conquanto movido por um projeto fundado num compromisso com a totalidade,
tais estudos lukacsianos serviram de esteio para o percurso benjaminiano. Ainda que o
interesse de Benjamin tenha se guiado antes pela fragmentacdo que pela totalidade,
pareceu-lhe crucial a visada na vida que jaz morta na natureza como reveladora do que
a histéria desenvolveu?’, que se revelava sob a rubrica da segunda natureza em
Histéria e consciéncia de classes. O autor de A origem do drama barroco aleméao
conduzird tais questbes para um exercicio de radicalizacdo fragmentéaria, disso
emergindo uma concepc¢dao afeita a transitoriedade. Experiéncia a uma sé vez textual e
temporal, estruturada pela perda. Esse seria o cerne do itinerario que ele viu no

movimento alegoérico da literatura moderna.

3. A alegoria moderna e Baudelaire: o esfacelamento da bela
aparéncia

A estrutura da literatura moderna, segundo Benjamin, confere funcéo
emblemética a temporalidade, assumindo para si a tarefa de reflexdo acerca da
modernidade, cuja transitoriedade desdobra-se insaciavelmente. Tal movimento €
visivel nas tensdes e oposi¢cdes da construgdo poética de Baudelaire.

O vetor critico da poesia baudelairiana dirige-se ao carater devorador do tempo
moderno, mas também atinge os aspectos alienados do trabalho na sociedade

capitalista e a racionalizacdo do mundo da vida submetido ao controle impassivel dos

** |dem, p. 198

% LOWY, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukacs e Walter Benjamin. Trad. Myrian
Veras Baptista e Magdalena Pizante Baptista. Sdo Paulo, Perspectiva/Edusp, 1990. P. 76.

% |LUKACS, Histéria e consciéncia de classes, p. 205-6

*" BUCK-MORSS, op. cit., p. 201.
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relogios. Ao dizer tal impulso devorador, os versos baudelairianos sdo uma fragil aposta
de nos remeter aos dominios do eterno. Ao lamentar a perda, 0s poemas assumem o
lugar de substitutos da perda, presumem triunfar sobre o descaso do tempo moderno,
uma aposta que deixa a impressao de um fracasso apenas adiado.

Essas questfes sdo examinadas em diversos textos benjaminianos dedicados a
poesia de Baudelaire. Entre eles, pode-se destacar “Paris, capital do século XIX” e
“Parque central”.

“Paris, capital do século XIX” inicia referindo-se as galerias parisienses,
estabelecimentos de comércio voltados para a venda de mercadorias de luxo. Espécie
de paraiso profano da mercadoria: “As galerias sdo centros comerciais de mercadorias
de luxo. Em sua decoracéo, a arte pde-se a servico do comerciante.”?®

Benjamin procura explicar as condigbes econdmicas para o desenvolvimento das
galerias. Destaca o desenvolvimento do comércio téxtil: “A primeira condi¢do para o seu
florescimento é a alta do comércio téxtil.”®® Também cruciais sd&o os ensaios de
construcdes com ferro: “A segunda condi¢cdo para o surgimento das galerias € dada
pelos primérdios da construcdo com ferro.”° Isso traz implicagdes importantes para a
arquitetura: o uso incipiente de material artificial: “Com o ferro aparece, pela primeira
vez na histéria da arquitetura, um material artificial. A isto subjaz uma evolucao cujo
ritmo se acelera no decorrer do século.”*

Em seguida, ele examina as exposi¢cOes universais, eventos que concorrem
muito favoravelmente para a ubiquidade das metamorfoses comuns ao fetichismo da
mercadoria, cujo poder transfigurador seria assim catalisado. Nelas € notavel a cisdo

entre valor de troca e o de uso:

As exposi¢des universais transfiguram o valor de troca das mercadorias. Criam
uma moldura em que o valor de uso da mercadoria passa para segundo plano.
Inauguram uma fantasmagoria a que o homem se entrega para se distrair. A
indastria de diverses facilita isso, elevando-o ao nivel da mercadoria. O sujeito
se entrsezga as suas manipulacdes, desfrutando a sua prépria alienagdo e a dos
outros.

8 BENJAMIN, Walter. “Paris, capital do século XIX”. In Sociologia. Trad. Flavio Kothe. S0 Paulo, Atica,
1991. (Colecéo Grandes Cientistas Sociais). P. 31.

* |dem, p. 30.

% |dem, p. 31.

% |dem, p. 31.

% |dem, p. 35-6.
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O império da mercadoria dissemina sombras e fantasmas por todos os lados.
Nada h&a que escape a essa carater fluido da realidade. Entretanto, longe de significar
emancipacao e abertura de espacos criativos, a dissolugcao da realidade implica mesmo
0 maior enredamento em relacdes alienadas. Mundo desumanizado e ilusdo na suposta
univocidade das exteriorizagcbes do espirito aprofundam-se e espalham-se. Nas
exposicoes, a industria de diversdes torna o proprio homem mercadoria.

Benjamin, num lance de ousadia, que permite divisar o cerne das rela¢des entre

alegoria e mercadoria, articula o fetichismo e o inorgéanico:

A moda prescreve o ritual segundo o qual o fetiche mercadoria pretende ser
venerado. Grandville estende tal pretensdo aos objetos de uso cotidiano e
inclusive ao cosmos. Ao leva-los até os seus extremos descobre a sua
natureza. Ela consiste na contraposi¢cdo ao organico. Relaciona o corpo vivo ao
mundo inorganico. Percebe no ser vivo os direitos do cadaver. Seu nervo vital é
o fetichismo, subjacente ao sex-appeal do inorganico. O culto a mercadoria
coloca-o0 a seu servigo.

O fetichismo transforma em fantasma o mundo circundante, ou melhor, torna
ausente de mundo a realidade. Posto que a descartabilidade lhe sirva de divisa, a
mercadoria projeta a antropomorfizacdo dos objetos, nos quais recairiam imagens cujo
desejo pareceria como que despertado pela intencdo sedutora de um ser dotado de
vontade. Mas a mercadoria também operaria o inverso, a objetivacdo dos homens, ao
reificar homens e relagdes que estabelecem entre si. E com fina ironia que Benjamin
refere-se ao “sex-appeal do inorganico”. A fantasmagoria moderna teria sua traducao
no suposto carater sedutor da mercadoria. Tudo se passa como se ela nos inclinasse
ao seu talante.

O contraste da atitude do colecionador e do flaneur, com a massa dos
consumidores, permite um melhor entendimento dessas reflexdes. A atividade do
colecionador libera as coisas da ditadura da utilidade e da mercadoria. Desfaz o feitico
da mercadoria, ao conceder as coisas valor afetivo. Corresponde a um ato de desafio
da desumanizacdo pelo impulso amoroso. Ha nessa atividade aceno de esperanca e

redencdo. Recende a utopia:

* |dem, p. 36.
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O interior da residéncia é o reflgio da arte. O colecionador é o verdadeiro
habitante desse interior. Assume o papel de transfigurador das coisas. Recai-
lhe a tarefa da Sisifo de, pela sua posse, retirar das coisas 0 seu carater de
mercadorias. No lugar do valor de uso, empresta-lhe tdo-somente um valor
afetivo. O colecionador sonha ndo s6 estar num mundo longinquo ou pretérito,
mas também num mundo melhor em que os homens estejam tdo despojados
daquilo que necessitam quanto no cotidiano, estando as coisas, contudo,
liberadas da obrigacdo de serem Gteis.>

O oficio do colecionador trai perspectivas utdpicas na medida em que subverte o
dominio do fetichismo da mercadoria e encena outra ordem de relagcdes dos homens
com os objetos. O movimento que imprime desfaria o feitico da mercadoria ao fazé-la
perder toda a autonomia, fazendo-a servir ao interesse afetivo. Nesse sentido, torna-se
indisponivel as trocas comerciais. O gesto de descontextualizacdo do colecionador
imprimiu-lhe a violéncia amorosa suficiente para desdizer qualquer ressaibo auratico.

E no andar do flaneur que Benjamin encontrard sugestdes para pensar a
retomada de interesse pela alegoria em Baudelaire (Ibidem, p. 38-9). O seu olhar
alegdrico é o olhar do estranhamento, proximo do vivenciado pelo flaneur nas
caminhadas livres pela cidade. E o reconhecimento de ndo pertenca a qualquer grupo
ou cidade. Ha nele algo de errante, espécie de memdria de uma humanidade livre,
perdida por entre os destro¢cos da vida burguesa. O olhar do flaneur, ainda livre das
injuncdes da cidade e da classe burguesa, encontra-se no ritmo dos versos
baudelairianos.

A cidade revela carater estranho ao flaneur porque o seu andar irmana-se do
ardor do colecionador: ambos descontextualizam objetos (colecionador) e relagbes
(flaneur), em movimento cujo carater outrora familiar da mercadoria, dada a alienagéo
gue a envolve e protege, agora se desfigura e revela o absurdo que encobre a
fantasmagoria dos objetos — 0 monismo espurio da mercadoria, com a sintese bufa de
espirito e matéria. O flaneur pode mesmo divertir-se com a situagéo estranha que vive:

emblema da estranheza recalcada desse mundo de mercadoria. Se o flaneur parece

% |dem, p. 38.

% 0 “pbanho estético” de algumas mercadorias néo tem deixado la t&o incélume assim o colecionador. Ao
que tudo indica, as suntuosas “caixas de colecionadores” (livros, dvd, cd etc.) parecem em vias de
tomar essa atividade ao seu servi¢o. O ato de colecionar ndo é infenso a magia do mercado. Sem que
sejamos necessariamente fatalistas, pode-se presumir ser o oficio de descontextualizagdo imprimido
pelo colecionador algo perfeitamente previsto pelo contexto da mercadoria.
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ridiculo, & porque encena ardilosamente a marginalidade de tudo o que destoa dos
reclamos vigentes de utilidade.

A estranheza nutrida pela descontextualizacdo dos objetos do colecionador, e
vivenciada pelo olhar melancdlico do flaneur instruem os versos baudelairianos numa
sensibilidade diante da perda de um mundo dotado de sentido, vivido por sujeitos de
interioridade igualmente esvaziada. Baudelaire lamenta-se a perda de um outro modo
de viver.Pode-se suspeitar que esse outro tenha mais de projecdo de desejo que
densidade histérica. Mas o poeta francés quer conduzir o processo adiante, e com a
forca da violéncia alegorica, ainda mais rebaixar esse mundo ja tdo afetado pela
operacao redutora da mercadoria. Ao fazé-lo, Baudelaire, longe de imergir num pathos
niilista, esta fiando estranha sorte de expectativa de mudanga para uma outra
humanidade.

Ele recusara assim o menor esboc¢o de impor a transfiguracdo da realidade pela
bela aparéncia, tampouco se ilude com movimento que conduziria ao desvelamento do
Ideal. Mesmo quando a idealidade aparece nos versos, ela esta vazia, sem componente
gue avalize o transe do espirito. Antes, o poeta francés demonstrara apreco por aquilo
gue declina, que se estilhaca. Servird a esse propdésito o spleen, em gesto préximo ao
da fragmentacdo alegérica, e que despedaca o ideal. Primeiro caso de “transcendéncia

n36

vazia”™®, que a lirica de Mallarmé haveria de conduzir ao seu acabamento: “Com o

spleen ele deixa o ideal em pedacos (“Spleen et Idéal”).”’

Semelhante concepcdo postula a Queda sem promessa messianica, mal sem
contraparte redentora. A transcendéncia vazia da lirica, expondo os estertores do
Inferno moderno. O soneto “Horror simpatico”, de As flores do mal (LXXXII), concentra a
forca dessa imaginacao alegoérica, no dilaceramento que imprime ao mundo. No poema,
vemos encenado o dialogo do poeta com um libertino, a quem indaga sobre o que deita
0s seus pensamentos. Especialmente as duas Ultimas estrofes bem concentram a forca
da transgressdo da bela aparéncia, com forte impacto com a temporalidade que se

derrama em seus versos, nos quais a perda “sustenta” a estruturacao:

% 0 termo é de Hugo Friedrich. Usa-o0 preferencialmente quando se refere a Rimbaud e Mallarmé. Mas
vé jA& em Baudelaire esbocada a “idealidade vazia™ nele “emerge uma caracteristica de contetido da
lirica posterior, que chamaremos de idealidade vazia.” (FRIEDRICH, 1978, p. 45)

¥ BENJAMIN, “Paris, capital do século XIX”, p. 39.
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Cieux déchirés comme des gréves,
En vous se mire mon orgueil;
Vos vastes nuages en deuil

Sont les corbillards de mes réves,
Et vos lueurs sont le reflet
De I'Enfer ol mon coeur se plait.*®

No plano geral, descemos do céu e vamos ao Inferno e deste, ao coragdo do
libertino. O céu servira também internamente para os demais contrastes: nele o libertino
espelha o préprio orgulho; a perda dos seus sonhos é desfiada no movimento em que
das nuvens do céu figura uma lutuosa caravana; e a luminosidade frouxa do céu revela
o Inferno em que o libertino acha contentamento. Alastra-se o plano sucessivo e a
transitoriedade, revelando visdo de mundo fragmentada e critica. Os elementos da
natureza, candidatos a simbolos abarcadores, decaem de uma posi¢ao privilegiada, e
sucumbem ao plano alegérico que as conduz ao homem, num registro especular em
gue o Spleen e o Ideal fundam um oximoro do conflito, e ndo da reconciliagéo.

A rasgadura do Céu o faz despencar e desvelar um homem ha muito fracassado.
Cenério implacavel de perda, em que os versos deitam a lamenta-la, mas ao fazé-lo de
algum modo figuram como substitutos. Trata-se de evento paradoxal e incomodo, esse
gue conduz a encenar a perda com um texto que tanto a diz quanto a suplanta.

Algo dessa contradi¢édo interna diz muito da propria escrita literaria, e faz da
alegoria moderna, no processo de perda que a estrutura, l6cus privilegiado de reflexado
acerca da pratica da escrita literaria. Os oximoros assim impdem seu fardo
incontornavel: nosso éxito somente se esboca quando assumimos o fracasso da escrita
em lidar com a perda, que a move. Um éxito no fracasso para contrapor-se ao falso
éxito do triunfalismo da bela aparéncia. Além do mais, fala-nos o mestre da dissonéancia
e da desfiguracdo moral: o libertino.

Em tudo isso a ambigilidade revela o maximo interesse para Benjamin. E uma

espécie de dialética paralisada. Nela temos, num texto, por exemplo, a exibicdo de uma

% BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Trad. Ivan Junqueira. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1985.
Edicé&o bilingue. P. 304.
Ivan Junqueira assim traduz os versos: “Céus destrocados e tristonhos, / De vés 0 meu orgulho é fruto;
/ Vossas grossas nuvens de luto / S&o os esquifes de meus sonhos, / E vosso espectro a imagem traz /
Do Inferno que a minha alma apraz.”’BAUDELAIRE, 1985, p. 305. Em alguns momentos nos
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dialética fotografada que, no entanto, revela movimento negativo: ndo € a superagao o
gue se paralisa, mas o conflito: “Ambiglidade € a imagem visivel e aparente da
dialética, a lei da dialética em estado de paralisacdo.”® Nela podemos ler em camara
lenta o processo de desfiguracdo a que a alegoria submete o texto literario,
fragmentando-o e tornando a perda ndo o refugo, mas o principio maximo da
composicao da escrita.

Outro trabalho benjaminiano igualmente importante no exame da alegoria
moderna é “Parque central’”, um texto radicalmente fragmentario, no qual lemos
algumas das mais instigantes intuicbes acerca do uso baudelairiano da alegoria. O texto
consegue ir aonde o poeta francés ndo pdde ir, ao desfigurar-se a si mesmo e o si
mesmo, impondo-lhe impulso de montagem caro as vanguardas do que o critico aleméo
foi confesso admirador.

A alegoria procede a uma degradacdo do mundo sensivel em nome de um
principio destrutivo. Benjamin refere-se a “forca destrutiva da intencdo alegérica™®.
Semelhante intencdo detém-se em fragmentos, impulsionada por um duplo movimento:
o olhar descontextualiza objetos para melhor observa-los, ou mesmo experimentar
novos olhares; também seriam os fragmentos o resultante do impulso destrutivo da
intencdo alegdrica, movendo uma dendncia da falsa totalidade, espuria superacédo de
toda perda. Ao fazé-lo, o que a intencao alegorica oferece € um abismo de perdas ainda
maiores. Espécie de figura de ostentagdo de um triunfo na ruina e na dissolucao.

Mas nao se trata de movimento aniquilador. Os fragmentos entéo resultantes do
penetrante olhar alegdrico sdo de algum modo conservados, conquanto 0 sejam em

nivel radicalmente descontextualizado:

O que é atingido pela intencao alegdrica passa a ser segregado do contexto da
vida: é, ao mesmo tempo, destrocado e conservado. A alegoria se fixa nos
fragmentos. Oferece a imagem da inquietacdo subitamente congelada. Ao
impulsoAldestrutivo de Baudelaire jamais interessa a elimina¢do daquilo que ele
faz ruir.

afastaremos desta traducdo, com o intuito de melhor explicitar o jogo de desmontagem em que o
poema se inscreve.

% BENJAMIN, “Paris capital do século XIX”, p. 39.

‘O BENJAMIN, “Parque central’. In Sociologia. Trad. Flavio Kothe. Sdo Paulo, Atica, 1991. (Colecdo
Grandes Cientistas Sociais). P. 127. Conferir também pdagina 152, em que 0 autor menciona “a
tendéncia destrutiva da alegoria”.

** |dem, p. 131.
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Benjamin sugere a articulacdo entre a descontextualizagdo dos objetos em
Baudelaire (que atinge em cheio a cena das exposi¢cdes de mercadorias) e a violéncia
alegdrica contra o orgéanico. Totalidade (espuria) e segunda natureza (rigida, sem vida)
sdo a uma so fez enfrentadas: “Arrancar as coisas de seu contexto habitual — o que é

7

normal quanto as coisas no estagio de sua exposicdo — é um procedimento bem
caracteristico de Baudelaire. Relaciona-se com o aniquilamento.”*

Entende-se, assim que a alegoria no poeta francés seja um instrumento com
vistas a dessacralizacdo e perda da aura: “A dessacralizagdo e a perda da aura séo
fendmenos idénticos. Baudelaire coloca a seu servico o artificio da alegoria.”® A
alegoria baudelairiana, a exemplo da barroca, esforca-se por desfazer falsas
harmonias. A novidade de Baudelaire, ou 0 que nele surpreende € a ira que impulsiona
0 seu procedimento, forcando passagem no mundo das mercadorias.

O cadaver, emblema que ocupa lugar importante na alegoria barroca, também
revela pertinacia em Baudelaire. A diferenca € que o poeta francés ousa vé-lo de
dentro: “A alegoria barroca sé vé o cadaver desde o lado de fora. Baudelaire também o
vé desde dentro.”™*

Lukacs notou como a segunda natureza revelava uma interioridade esvaziada,

"% Os versos

morta. Fala mesmo em “ossuario de interioridades putrefatas
baudelairianos fiam alegorias da perda, que a uma vez revelam e derruem a segunda
natureza da mercadoria que domina o espaco e o0 tempo modernos. Mas eles
igualmente se atrevem a mostrar as cicatrizes do processo na interioridade humana,
com a desconsolada exibicdo do vazio que a atravessa.

A par com tais problemas surge a preméncia do suvenir na modernidade, que
Benjamin contrapde a reliquia. Ele € tomado como emblema de uma interioridade
esvaziada e de uma experiéncia morta. O suvenir estaria assim para a vivéncia como a
reliquia para a experiéncia:

O suvenir [souvenir] € a reliquia secularizada. O suvenir € o suplemento da
“vivéncia”. Nele se corporifica a crescente auto-alienacdo do homem, que

*2 |dem, p. 134.
3 |dem, p. 135.
* |dem, p. 146.
> LUKACS, A teoria do romance, p. 64.
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inventariza o seu passado como um passivo morto. No século XIX, a alegoria
andou esvaziando o mundo exterior para se sediar no mundo interior. A reliquia
provém do cadaver; o suvenir, da experiéncia ja morta que, eufemisticamente,
se chama de vivéncia.*

A reliquia teria génese diversa da mercadoria. Era parte de uma totalidade
organica, o simbolo de uma auséncia, substituto direto, eficaz ou ndo. Diverso é o caso
do suvenir. Sua génese reside na mercadoria, que se metamorfoseia pela afetividade e
recordac&o. E um fragmento e substituto indireto, e isso porque, em vez de aduzir 0 que
se perdeu, multiplica ao infinito a perda, sem temer que disso nem mesmo a escrita
escape. Nao é assim o simbolo de uma perda, mas o emblema de partes diversas do
gue se perdeu, cada uma correspondendo a outras muitas recordacoes. O emblema de
um conhecimento impossivel, de uma totalidade indisponivel. Contencdo da reliquia,
dispersao do suvenir.

Como Benjamin ja demonstrava em A origem do drama barroco, a figura-chave
da alegoria barroca era o cadaver®’. Agora, ele vé no suvenir a figura-chave da alegoria

moderna:

A figura-chave da alegoria antiga é o cadaver. A figura-chave da alegoria mais
recente € o suvenir. O suvenir se insere no esquema da metamorfose da
mercadoria em um objeto de colecionador. De acordo com a sua tematica, as
correspondances sdo as mdltiplas infinitas ressonancias de cada suvenir nos
demais, de cada recordagdo nas outras. “Tenho mais recordac¢des do que se
tivesse mil anos.”

O suvenir conhece a passagem de mercadoria a objeto de colecionador,
disparando o processo relacional dos objetos uns com os outros ditados pelo ritmo da
recordacdo. Benjamin serve-se mesmo do caro termo baudelairiano correspondance.
As diversas correspondéncias funcionam por forca da associacdo a que impele o
suvenir. Seria equivocada a pressuposicdo de que essas correspondéncias
reconduzem-nos a uma nova totalidade, a uma sintese superior. O plano é mais

alegdrico que simbdlico. Essa alusdo de tudo a tudo ndo tem repouso. Em Baudelaire,

“* BENJAMIN “Parque central”, p. 143-4.

*" BENJAMIN, Origem do drama barroco alemao. Trad. Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense,
1984. Tome-se, por exemplo, esta passagem: “Ao passo que no simbolo, com a transfiguragéo do
declinio, o rosto metamorfoseado da natureza se revela fugazmente a luz da salvacdo, a alegoria
mostra ao observador a facies hippocratica da histéria como protopaisagem petrificada. A histéria como
tudo o que nela desde o inicio é prematuro, sofrido e malogrado, se exprime num rosto — n&do, numa
caveira.” (p. 188)
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perdemos a Origem. Eis 0 que significa a transcendéncia vazia da sua lirica. O gesto
tem a violéncia da confrontacdo de toda e qualquer ideologia, haja vista esta nutrir-se
justamente do repouso do sentido. Compreende-se, como veremos na sec¢ao seguinte,
as apreensoes de Lukacs: em semelhante procedimento ndo disporiamos de nenhum
auxilio para quadrar a experiéncia artistica com as exigéncias revolucionarias do
comunismo europeu. Hoje nao é dificil expressar gratiddo por essa incompeténcia da
alegoria.

O carater destrutivo da alegoria teria de confrontar-se com o mito, 0 que ocorre
em Baudelaire, algo que Benjamin n&o tem dificuldade em ratificar. Em um ensaio de
mocidade, ja revelava desconfianca com relagdo ao aparato acritico e dominador do
mito*® associado ao poder e ao direito. Com relagéo a Baudelaire, o mito é confrontado
por velar todo um quadro de enfeiticamento das mercadorias pela projecédo de desejos
particulares™. Alegoria e mito opdem-se: a transitoriedade, temporalidade da rendncia
das certezas, que inspira a alegoria, destruiria o plano da estatica mitica: “E preciso
mostrar na alegoria o antidoto contra o0 mito. O mito era o cdmodo caminho que
Baudelaire proibiu a si mesmo.”™ Foi mesmo a alegoria 0 que impediu que o poeta
francés caisse nas teias do mito que tanto o assediavam: “E preciso desenvolver
claramente a antitese entre alegoria e mito. Foi gracas ao génio da alegoria que
Baudelaire ndo caiu no precipicio do mito que acompanhava constantemente seu
caminho.”?

Destarte, o carater destrutivo da alegoria trai um substrato politico, pela crise a
gue impde o esplendor da mercadoria. Willi Bolle sustenta residir em semelhante gesto
critico e alternativo a reintroducdo da alegoria na modernidade, recurso em principio
“extemporaneo” e que se ligaria a necessidade de fazer face a tendéncia notavelmente

desvalorizadora a que nos submete o império da mercadoria:

“8 |dem, p. 151.

*9 BENJAMIN, Walter. Documentos de cultura, documentos de barbarie: escritos escolhidos. Org. Wiili
Bolle. Trad, Celeste H. M. Ribeiro de Souza et al. Sdo Paulo, Cultrix/Edusp, 1986. P. 171s.

% BUCK-MORSS, op. cit., p. 200.

> BENJAMIN. “Parque central”, p. 140.

2 BENJAMIN, Passagens. Org, edi¢do brasileira: Willi Bolle, com colabora de Olgéaria Matos. Trad. do
alemdo: Irene Aron; trad. do francés: Cleonice Paes B. Mourdo. Belo Horizonte: Editora UFMG; Séao
Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2006. J22,5, p. 313.
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A razao genérica para a reintroducdo da alegoria, conforme ja foi explicado,
esta na possibilidade de fazer contrapeso ao mecanismo moderno da
desvalorizacdo, acionado pela moda, a publicidade e o fetichismo da
mercadoria, com o emblema mais antigo da desvalorizagdo, que é o “esqueleto”
ou o “cadaver”.”®

A alegoria moderna desvaloriza o mundo sensivel com o emblema da fugacidade
gue, entre 0s escritores barrocos, era a caveira. Nesse sentido é afim ao rebaixamento
as exigéncia de novidade recorrentes na moda e publicidade, e que findam por nadificar
homens e objetos. No entanto, tal afinidade tem sua contraparte dialética ao jogar na
face da mercadoria o espelho da dissolucéo futura do préprio sistema capitalista — por
ser o espelho da fugacidade do proprio sistema que possibilita a dominancia da
mercadoria.

A alegoria barroca era infensa ao brilho da harmonia cujo fulgor adiante seduziria
os romanticos. O améalgama de sensibilidade teoldgica para o problema do mal e do
sofrimento, e a desolacdo social que a época conheceu concitavam a urdir fios em que
a fragmentacdo e a perda eram cruciais. Outrossim, também a harmonia é um
pressuposto inadequado para a composicdo poética segundo Baudelaire. Nada mais
equivocado do que afirma-la numa época de esvaziamento dos homens e dos objetos,
sujeitos ao inferno do eterno retorno do mesmo, sob a mal disfarcada face do sempre-
igual. A harmonia nesse quadro seria apenas a contraparte alegorica de sua propria

impossibilidade, recalcada no falso brilho dos simbolos auraticos da publicidade.
4. Alegoria e vanguarda: o mundo sob a inscri¢cao da perda

A importancia do conceito benjaminiano de alegoria para a compreensao da arte
de vanguarda foi bem sublinhada por Lukacs. O critico hungaro dedicou a alegoria e as
vanguardas cuidadosa andlise, pois se lhe afiguravam em tudo diversas do que ele
defendia: o realismo critico. Ele intentou com isso demonstrar a insuficiéncia das

expressdes artisticas vanguardistas, atacando seu préprio esteio de composicdo, a

> BOLLE, Willi. A fisiognomia da metrépole: representacgéo da histéria em Walter Benjamin. 2°. ed. S&o
Paulo, Edusp, 2000. P. 128.
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alegoria, conquanto nado disfarcasse a admiracdo, em muitos trechos, por Walter
Benjamin®*.

A vanguarda literaria teria promovido certo esvaziamento da concretude do
mundo histérico, resultando num desfile de formas vazias e personagens com tracos
perfeitamente intercambiaveis, dado o descuido com uma caracterizagdo mais precisa.
Com isso se constr6i uma subjetividade abstrata e anddina para impor qualquer
mudanca efetiva no status quo reinante sobre o qual aparentemente desfiava tanta
lamentacdo: “La retdrica negacion de la realidad se basa objetivamente en la
incapacidad para dominar los problemas reales decisivos.”” O zelo pelo primado
ontolégico da soliddo humana e do carater em ultima instancia incognito de seus atos
pertence a mesma ilusdo que pretende abstrair os méveis concretos, do ponto de vista

histérico-social, da acdo humana:

Como se vé, ndo se trata nem de uma questdo que diga respeito a uma ciéncia
particular, nem de um problema de técnica literaria, mas de todo um complexo
que se enraiza numa concep¢édo do mundo. O essencial, neste caso, € a idéia
que se faz do homem, considerado a priori como um ser isolado.*

O assomo de importancia dado ao aspecto patolégico das personagens e a
deformacao que estrutura os textos sao tracos recorrentes na literatura de vanguarda,
segundo Lukacs. Servem ao intento de contrapor as deficiéncias da realidade efetiva a
degradacdo psiquica e moral, espécie de espelho das relacbes sociais imersas na
frieza e heteronomia. Trata-se, segundo o critico hangaro, de um esfor¢co vao e falso,
um “rousseauismo pervertido”. Apds escrever brevemente sobre Pasiphaé, de Henry de
Montherlant, em que a heroina alimenta uma paixao “curiosa” por um touro, emblema
do retorno as origens mais pristinas da existéncia humana, antes da corrupc¢éo social,

Lukacs conclui que:

Reencontramos, porém, em Montherlant, tdo claramente quanto em Musil, 0
mesmo carater atribuido ao patolégico — protesto inconsciente, ou melhor,
recalcado pela sociedade —, 0 mesmo rousseauismo pervertido, a mesma

* LUKACS, Georg. Realismo critico hoje. Trad. Erminio Rodrigues. Brasilia, Coordenada-Editora de
Brasilia, 1969. P. 75.

> LUKACS, Georg. Estética: I. la peculiaridad de lo estético. 4. cuestiones preliminares de lo estético.
Trad. Manuel Sacristan. Barcelona, Ediciones Grijalbo, 1965. V. 4, p. 471.

% LUKACS, “Realismo critico hoje”, p. 53.
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recusa do social. E esta uma caracteristica geral de toda a literatura de
vanguarda.®’

A literatura de vanguarda parece fazer da perda uma estratégia textual
privilegiada. No entanto, especialmente no caso da alegoria, seria equivocado ver nisso
adesdo a um estado nostalgico invencivel, uma saudade edénica paralisante. Aqui,
como em outros lugares, o fildsofo hungaro ndo parece ter entendido corretamente o
processo. Antes, justamente por jazer vedado o reencontro desse algo perdido é que a
escrita assume toda a sua urgéncia critica. O fato de o retorno nos ser obstado faz da
visada nos liames socio-histéricos do homem o maximo interesse da escritura,
mormente em seu teor fragmentario. Apenas resulta inaceitavel ser o realismo critico
(de um Thomas Mann, segundo o exemplo amado de Luk&cs) nossa Unica ou mesmo
melhor alternativa. O indice do pertencimento social ndo se revela somente nos vincos
explicitos, mas também na auséncia, no sujeito isolado que denuncia as deficiéncias e
mesmo a abominacdo do tecido social. Os tragcos podem mesmo parecer
excessivamente abstratos, mas € que numa sociedade massificada vemos margear a
todo instante semelhante desfiguragéo da concretude do sujeito, erguido a um patamar
de notavel abstracédo, a uma vez espuria e banalizadora.

Lukacs julga ser o conceito benjaminiano de alegoria uma categoria estética
crucial a literatura de vanguarda, e acerta: Benjamin “representa una teoria de la
alegoria muy enérgicamente pensada hasta el final, viendo en la alegoria el estilo
especifico realmente adecuado a la sensibilidad, el pensamiento y la vivencia
modernos™®. A descricdo que dela oferece, bem como o didlogo que mantém com
Benjamin sao esclarecedores, 0 mesmo néo podendo ser dito acerca das reservas que
enuncia, ja dirigidas a literatura de vanguarda. H4 um duplo tragco importante que o
critico hungaro sublinha na alegoria: uma transcendéncia que se define antes por via
negativa, na atitude de recusa a imanéncia; o assesto na auséncia de significado
interno ao mundo. O carater negativo de semelhante transcendéncia careceria,

segundo Lukacs, de eficacia critica. E nesse sentido que ele julga de modo inclemente

°" Idem, p. 55.
% LUKACS, Estética, p. 457-8.
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a “transcendéncia vazia” da lirica moderna®. Esse processo é denominado “niilismo
estético”: “nihilismo estético, el cual se ha convertido en fundamento del nuevo tipo de
conformacion alegérica.”®

Sao tracos caracteristicos de uma concepcdo de mundo angustiada,
desesperancada e que nos desiludiria de qualquer esforco de transformacao do mundo

estreito da mediocridade burguesa:

A transcendéncia a que ela [a alegoria] se refere implica, mais ou menos
conscientemente, na recusa de toda imanéncia possivel, de todo esforgo para
dar um sentido ao mundo terreno, para atribuir uma significagdo interna ao
préprio mundo, tanto na vida do homem como na sua realidade efetiva.”

Cabem aqui pelo menos trés objecdes:

1. A critica lukacsiana deixa de observar a tensdo dialética que compde a
escritura de vanguarda: se por um lado seu zelo aleg6rico a conduz a um rebaixamento
da imanéncia, ela o faz precisamente com a exaltacdo imanente da concretude da
escrita. A colocacdo em primeiro plano da materialidade da escrita assenta no gesto
imanente os acenos de uma transcendéncia que se define negativamente nao por
auséncia de esperanca, mas por té-la em demasia.

2. A auséncia de significado interno ao mundo antes revela a preméncia de
responsabilidade que o torpor conformista. Que essa responsabilidade nao se traduza
em apreensdo da Verdade da Historia € um lembrete contra as redugdes totalitarias e
intolerantes. A perda pode nos segredar regras praticas de prudéncia histérica, nas
malhas da escrita fragmentéaria. Os textos rasgados celebram alegoricamente a
lembranca de violéncias passadas, e também gestos esperancosos de textos abertos a
espera do diadlogo genuino.

3. A critica lukacsiana a desmontagem alegorica de significados internos ao
mundo, supostamente observaveis na literatura de vanguarda, parece conceder relevo
a um niilismo que grassaria suas obras. No entanto, esquece-se de que semelhante
niilismo, como o esclareceu Nietzsche, fonte importante para as vanguardas, é bifronte:

conhece certamente um momento de desesperacgao, que o0 autor de Zaratustra chamou

% |dem, p. 465. Lukacs menciona o trabalho de Hugo Friedrich, A estrutura da lirica moderna, do qual
retira alguns comentarios, mormente os dedicados a poesia de Arthur Rimbaud.

60
Idem, p. 418.

®1 LUKACS, “Realismo critico hoje”, p. 67.

56


joaquim
Texto
56

joaquim
Caixa de texto

joaquim
Caixa de texto


de niilismo passivo. Mas possui também sua face transgressora, inconformada, avida
de mudancas, o niilismo ativo. Se € justo ver na literatura de vanguarda a presenca de
um espirito niilista, isso se legitimaria com a condicdo de conceder-lhe os matizes
necessarios: desesperacao angustiada que insinua um sentimento prestes a assumir o
compromisso com a mudanca.

Benjamin n&o se dispde a repetir o gesto idealizante do materialista Lukacs, que
pretendia ocupar-se com a exemplaridade de tracos positivos por meio dos quais se
afrontaria o sofrimento no palco da histéria. Pensando diferentemente, excogitava a
maior eficacia da exibicdo do tormento mesmo que se imiscui no movimento do que
chamamos de realidade®®. E assim que da exibicdo alegérica das ruinas da

modernidade uma outra leitura, emancipadora, se divisaria.

82 Apreciacdo positiva da construcdo alegérica na arte de vanguarda foi oferecida, entre outros, por:
Blrger, Peter. Teoria da vanguarda. Trad. Ernesto Sampaio. Lisboa, Veja, 1993. p. 117s; Rochlitz,
Reiner. O desencantamento da arte: a filosofia de Walter Benjamin. Trad. Maria Elena Ortiz
Assumpcao. Bauru, EDUSC, 2003. p. 295s.

Rochlitz polemiza com Birger, quando mostra suas ressalvas quanto a se tomar a alegoria como
“modelo” da arte de vanguarda, pois argumenta que o proprio Benjamin resistia a modelos para a arte
moderna (p. 299). Trata-se de um debate instigante, mas que foge ao foco do nosso trabalho.
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