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RESUMO

No ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Benjamin reflete
sobre como 0s meios técnicos de reprodugao denegriram a “aura” da obra de arte,
fazendo com que esta viesse a perder sua “singularidade”, “autenticidade” e
“unicidade”, ou seja, seu hic et nunc, e com essa fungdo alterada, estaria apta a
recepcionar o valor de exposicdo, ligado a massa, ao grande publico, pela sua
propria capacidade de reproduzir-se tecnicamente, e desta forma pronta a cumprir
uma funcdo politica, sé possivel através da substituicdo do seu valor de culto
(Kultwert) pelo valor de exposicao (Ausstellungswert).

Palavras-chave: Arte. Obra. Reprodutibilidade. Técnica. Benjamin.

ABOUT THE ESSAY “THE WORK OF ART IN THE AGE OF MECHANICAL
REPRODUCTION”

ABSTRACT

The essay “The work of art in the age of mechanical reproduction”, Benjamin reflects
on how the tecnical means of reproduction denegrated the “aura” of work of art,
making this come to lose is “uniqueness”, “authenticity” and “uniqueness”, ie its hic et
nunc, and this exposure value, earthed to the general public, by his oun ability to play
technically, and this ready way to comply with a political function, oly possible by

replacing its cult value (Kultwert) the exposure value (Ausstellungswert).

Keywords: Art. Work. Reproducibility. Technical. Benjamin.
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Para iniciarmos nossas consideragdes € interessante perceber primeiramente
o0 contexto no qual Walter Benjamin® foi influenciado a analisar a cultura e a arte. O
periodo entre o fim do século XIX e o inicio da Primeira Guerra Mundial trouxe
significativas mudancas no tocante a estilos de vida e formas de pensar. Uma
dessas mudancas ficou conhecida como Belle Epoque, donde, através de uma paz
instaurada juntamente com o avanco tecnolégico e econémico, foi surgindo um estilo
de ostentacdo do luxo e desenvolvimento de uma cultura burguesa. As diversas
revolucdes do século XIX contribuiram para que os dirigentes politicos, influenciados
pelo temor do surgimento de mais processos revolucionarios, passassem a
desenvolver praticas socais nos ambitos do trabalho, da educacédo e da seguranca,
visando conter a agitacdo da classe trabalhadora.

Com o indice de analfabetismo baixo e a situacdo econdmica favoravel,
causados por tais praticas sociais, gerou-se uma condi¢do de vida que permitiu que
0s meios de comunicacao fossem penetrando todos os segmentos sociais, através
da imprensa e do radio. Desta forma, as manifestacfes artistico-culturais foram se
desenvolvendo em grande escala e em grande velocidade. Tudo isso contribuiu para
0 advento da “cultura de massa”, que entendemos por uma configuragao cultural que
engloba grandes populacdes e que se distingue das culturas particulares dos grupos
sociais ou nacionais. A difusdo desse tipo de cultura da-se através dos veiculos de
comunicacdo de massa, ou seja, as midias.

A partir da década de 1920, o termo “industria cultural” passou a ser utilizado
por alguns pensadores alemdes para designar um conjunto de midias que
produzissem, transmitissem e lucrassem com o contetdo artistico-cultural que
divulgassem. Esses pensadores se interessavam pelo modo no qual as massas
lidavam com o conteludo exibido e pelo comportamento acritico diante das grandes
campanhas publicitarias. Diante disso, observou-se que os produtos da industria

cultural traziam uma grande particularidade, a saber, o enfraquecimento da arte

! Walter Benedix Schonflies Benjamin (Berlim, 1892- Portbou 1940) pensador de origem judaica,
ensaista, tradutor, critico literario, tem sua trajetoria intelectual relacionada a Escola de Frankfurt,
local onde desenvolver-se a teoria critica social, focada nas dimensdes culturais do modo
capitalista de producdo. E nessa ambiéncia que Benjamin traduziu obras de Marcel Proust e
Charles Baudelaire, donde a influéncia para o estudo do vinculo entre a critica social e a producgéo
artistica. Dentre seus principais escritos podemos destacar Teses Sobre o Conceito da Histéria
(1940), Paris, capital do século XIX (inacabada), Passagens (compilacdo de escritos publicados
postumamente) e A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1936).
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erudita e da arte popular, tendo em vista que ao transformar a cultura em
mercadoria, inserida num contexto de grande apelo publicitario fortificado pelas leis
da oferta e da procura, o publico se tornava passivo, acritico e sem motivacdes para
buscar novas experiéncias culturais, pois estavam num ciclo de conformismo com o
que estava sendo “apresentado”, conhecido e experimentado. A arte passou a ser
um reflexo da vontade do consumo, através da mercantilizacédo da cultura.

Nesse sentido, Walter Benjamin escreve em 1936 o ensaio A obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica (Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
Reproduzierbarkeit) onde aborda que toda obra de arte possui uma “aura”, na qual
expressa sua singularidade, possuidora de um “o aqui e o agora”, revelado por ser
uma existéncia Unica e auténtica. Entretanto, tais caracteristicas da obra de arte se
diluem mediante os novos meios de reprodutibilidade.

Para melhor desenvolver sua reflexdo sobre a arte e a cultura, Benjamin inicia
seu ensaio esclarecendo que toda obra de arte sempre foi reprodutivel, ou seja, a
imitacdo ora fora feita por alunos para praticarem a arte, ora pelos mestres para
divulgarem suas obras, ora, até mesmo, por terceiros que buscavam o lucro.
Entretanto, a reproducéo técnica da obra de arte é algo que se impds na histéria e
tem sua crescente intensidade.

O autor faz um retrospecto e nos mostra quais os tipos de reproducao técnica
ao longo da histéria. Cita a fundicdo, a cunhagem, a xilogravura, a impressao,
gravura, litografia. A esta Ultima, o autor confere um carater de avanco decisivo,
visto que é o processo que permitiu colocar os produtos das artes graficas no
mercado ndo somente em producdo em massa, mas também sob formas
diversificadas no dia a dia. Entretanto, tempos depois as artes graficas, aponta o

autor, foram ultrapassadas pela fotografia e explica:

Pela primeira vez, com a fotografia, a méo liberta-se das mais importantes
obrigac6es artisticas no processo de reproducdo de imagens, as quais, a
partir de entdo, passam a caber unicamente ao olho que espreita por uma
objectiva.’

Tal consideragéo leva a reflexdo de que através da fotografia observa-se a

maior rapidez na reproducédo, visto que o “olho apreende mais depressa que a mao

2 BENJAMIN, ponto |.
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que desenha”. Com a ampla reprodugdo inserida através da fotografia, o autor
reflete sobre o recuo do “valor de culto” e o crescimento do “valor de exposi¢céo”, ou
seja, as técnicas de reproducdo permitiram o surgimento de uma necessidade cada
vez mais crescente de que obras de arte se tornassem mais disponiveis para
exposicdo, logo para estarem inseridas num processo de mercantilizagdo, as
tornando meros produtos e mercadorias. E também a partir disso que podemos

observar a transformacao do valor da obra de arte. Nesse sentido, o autor aponta:

No inicio do século XX, a reproducéo técnica tinha atingido um nivel tal que
comecgara a tornar objeto seu, ndo s6 a totalidade das obras de arte
provenientes de épocas anteriores, e a submeter os seus efeitos as
modificacdes mais profundas, como também a conquistar o seu préprio
lugar entre os procedimentos artisticos.’

Para isso, o autor mostra que as manifestacbes que comprovam de maneira
elucidativa essa afirmativa sdo a reproducdo da obra de arte e do cinema. Muito
embora a reproducdo possa vir a ser de maneira perfeita, faltara o que Benjamin
denomina de “o0 aqui e o agora da obra de arte”. O “aqui e agora” se constitui como a
existéncia Unica no lugar em que se encontra, e somente nessa existéncia é que se
cumpre a histéria a qual esteve submetida. Nessa historia ha dois tipos de
modificacdes: as da estrutura fisica e as diferentes relacdes de propriedade.

O “aqui e agora” da obra de arte nos revela o carater de sua singularidade,
visto que nao se pode reproduzir a autenticidade. E é justamente esse carater que
veio a se perder com as grandes técnicas de reprodutibilidade. Entretanto, Benjamin
faz uma ressalva no tocante ao auténtico: enquanto este mantém sua autoridade
total a sua reproducdo manual, isto ndo se sucede relativamente a reproducdo
técnica, por dois motivos, a saber: em relacdo ao original, a reproducédo técnica
surge com mais autonomia do que com a manual, como exemplo cita a capacidade
de captagdo de que uma lente fotogréfica tem em superioridade ao olho humano, e a
colocacao do original em situagcdes que nem o proprio original consegue atingir,
como exemplo uma obra de um coral que foi executada em ar livre ou em um teatro,
pode ser ouvida em um quarto através da reproducdo pelos meios técnicos

disponiveis.

* BENJAMIN, ponto |.
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Entretanto, o autor afirma que independente das situacdes que se pode levar
0 resultado da reproducdo técnica da obra de arte, ha de qualquer forma a
desvalorizagdo do seu “aqui e agora”. Assim sendo compreendemos que a
autenticidade é “a suma de tudo o que desde a origem é nela transmissivel, desde a
sua duracdo material ao seu testemunho historico”®. Desta forma, se este
testemunho se assenta na duracdo, na reproducao ele tende a vacilar quando a
autenticidade escapa ao homem e também ao testemunho histérico da coisa, assim
0 gque vacila é a autoridade da coisa.

Benjamin, a partir disso, passa a tocar no conceito fundamental da obra de
arte, a “aura”, a existéncia unica, marcada por sua autenticidade, por seu aqui e
agora e por sua originalidade. Para o autor, h4 uma perda da aura da obra de arte
por meio da era da reprodutibilidade. Essa perda € um processo sintomatico e
ultrapassa o dominio da arte e na caracterizagdo da técnica de reproducgédo, afirma
que “liberta o objeto reproduzido do dominio da tradi¢gado”, pois ao multiplicar aquilo
gue € reproduzido, transpde a ocorréncia Unica para a ocorréncia em massa. E na
medida em que a reproducdo vai ao encontro com quem apreende o reproduzido,
este passa a se atualizar uma cada uma de suas situa¢des. Ha, portanto, um abalo
do reproduzido, da tradicdo e da renovacdo da humanidade, e esses trés aspectos
se ligam com os movimentos de massa, que tem no filme o seu agente mais
poderoso. Benjamin também aponta para um significado social dos filmes, ha
aspectos positivos e negativos, dentre os quais destaca como destrutivo a liquidagéo
do valor da tradicdo na heranga cultural.

Benjamin afirma que além de ser passivel de alteracdo, o modo da percepcao
sensorial da humanidade, ou o0 medium em que ocorre, € condicionado naturalmente
e historicamente. Para o0 nosso tempo, € possivel compreender que podemos
entender a decadéncia da aura, através das alteracdes no medium da percepcao de
gue somos contemporaneos, além de também ser possivel mostrar as condicbes
sociais da decadéncia. Faz-se necessario entender que € possivel ilustrar o conceito
de aura para objetos histéricos e para objetos naturais e que através disso, a
decadéncia da aura se assenta em duas circunstancias que se ligam ao crescimento

das massas. Para o autor:

* BENJAMIN, ponto II.
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‘aproximar’ as coisas espacial e humanamente é atualmente um desejo das
massas tao apaixonado como a sua tendéncia para a superacao dc5) carater
Unico de qualquer realidade, através do registro da sua reprodugdo™.

Tal afirmativa reflete o desejo das massas de dominar o objeto o fazendo ficar
mais proximo pela copia ou reproducao.

Em contrapartida a esse desejo, temos o fato de que a singularidade da obra
de arte é igualmente relacionada a sua maneira de como se instala no contexto da
tradicdo, esta que por ser algo vivo, € mutavel. O que pode transformar uma obra de
arte ora num objeto de culto ora em um objeto nefasto, no entanto a singularidade
de tal obra n&o se fez deixar-se ausente.

E interessante perceber que o autor aponta o culto como express&o original
gue integra a obra de arte em seu contexto tradicional. A partir disso, afirma a
importancia da forma da existéncia da aura nao se desligar de sua func¢dao ritual, pois
“o valor singular da obra de arte ‘auténtica’ tem o seu fundamento no ritual em que

adquiriu o seu valor de uso original e primeiro”®

. E independe da maneira como seja
transmitido para permanecer reconhecivel, mesmo em formas de culto ou rituais
secularizados, todavia, com a secularizagéo da arte, o valor de culto perde seu lugar
para a autenticidade.

Benjamin chama a nossa atencdo para o fato de que é somente na
reprodutibilidade técnica da arte que esta se torna emancipada de sua existéncia
parasitaria no ritual, de tal forma que “a obra de arte reproduzida, toma-se cada vez
mais a reproducdo de uma obra de arte que assenta na reprodutibilidade”’. Ha a
perda também de uma “cdpia auténtica”’, tendo em vista que com a tecnologia da
chapa fotogréafica torna-se possivel a reproducéo de inUmeras copias. Em consoante
com a decadéncia do sentido de autenticidade na reproducdo da arte, temos
também uma modificacdo da funcdo social da arte, uma vez que ha uma troca de
fundamentacéo: passa do assentamento no ritual, para o assentamento em uma
outra praxis, a saber, a politica.

Diante disso, Benjamin nos explica sobre as ténicas polares da recepcdo da

arte: o valor de culto e o valor de exposicéo. E sabido que a producdo de uma obra

> BENJAMIN, ponto Il
® BENJAMIN, ponto IV.
" BENJAMIN, ponto IV
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de arte tem seu inicio por compor-se ao servico do culto, entretanto, atualmente,
parece que o valor do culto requer que a obra de arte permaneca oculta, como as
esculturas, estatuas, dentre outras, que permanecem inacessiveis ou restritas a
poucos. Todavia, ressalta Benjamin, “com a emancipag¢ao de cada uma das praticas
da arte, do ambito ritual, aumentam oportunidades de exposicdo dos seus

produtos”™

. Ou seja, o valor de exposicdo passa a ganhar uma configuragdo maior
dentro da era da reprodutibilidade. Cabe destacar também a facilidade da exposicao
e sua contextualizacdo: as possibilidades de exposicdo de uma sinfonia prometiam
ser superiores ao de uma missa ou ao de uma observagao de esculturas em uma
catedral medieval, por exemplo.

Observou-se que com a facilidade de exposicdo, proporcionada pela
diversificacdo dos métodos de reproducao técnica, houve um desvio quantitativo e
qualitativo dos pélos de valor de culto e valor de exposicdo. Basta observar,
segundo o autor, que nos primérdios, pela obra de arte ser carregada quase que em
absoluto de valor de culto, passou a ser um instrumento de magia e soO
posteriormente foi reconhecida como obra de arte, e, ao observar também a
contemporaneidade, percebemos que o valor de exposicdo da obra de arte se
configurou como uma composicdo na qual a funcdo passou a ser artistica e que,
segundo Benjamin, pode ser que venha a se apresentar para nds como algo
acidental. De tal forma que a fotografia e o filme sdo os exemplos mais préximos que
nos permitem refletir e ter acesso ao novo carater do valor de exposicao.

Percebemos com isso, que essas novas configuracbes se aplicam a nova
percepcdo da interacdo entre o publico, ou a massa, em relacdo a producéo
artistica. De tal forma que ao observarmos o publico que vai a um cinema assistir a
um filme, vemos a relacdo ndo mais de valor de culto, e até mesmo valor de
exposicao, mas sim uma relacdo entre produto e consumidor. Embora seja uma
producéo cultural, ndo se percebe mais a singularidade, a aura, o essencial, e sim
uma mera reproducdo de exibicbes onde o objetivo esta imerso na configuracdo da
relagéo produto-consumo-lucro.

Os dois principais modos de representacdes artisticas nas quais Benjamin

debruca sua reflexdo séo a fotografia e o filme. E utilizou o exemplo da fotografia

® BENJAMIN, ponto V.
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para afirmar que € nela em que o valor de exposicdo passa a afastar o valor de
culto. Entretanto o valor de culto ndo cedeu seu espaco sem resisténcia, tendo em
vista que é pelo e no rosto humano que ainda podemos observar o valor de culto da
imagem, ainda representando a aura das primeiras fotografias. Entretanto, quando o
humano se retira da fotografia temos a sobreposicéo do valor de exposi¢cao sobre o
valor de culto. O registro fotogréafico passa a registrar indicios, tornam-se provas em
um processo histérico, ha, portanto, um significado politico. Sai de cena a
contemplacéo e entra em cena a indicacao.

Ainda que um questionamento sobre o valor artistico da fotografia tivesse
vigorado por muito tempo, ndo se questionou sobre a alteracéo do carater global da
arte por intermédio da invencdo da fotografia, nem posteriormente pelos teoricos do
cinema. Benjamin considera que a falta de reflexdo sobre tais alterac6es foram um
erro, tendo em vista que ao analisar a estética tradicional ficaria claro a influéncia
desses dois modos de producdo artistica. Os grandes tedricos do cinema, em seu
primordio, ao atribuirem o filme a arte, atribuiam elementos de culto, entretanto,
Werfel afirmou que ao se fazer uma releitura cinematografica de uma obra literéria,
por exemplo, estaria se fazendo apenas uma copia estéril do mundo exterior, assim
impedindo o cinema de atingir o império da arte. Benjamin cita ainda a afirmacgéo de
Werfel sobre a ndo apreensao do verdadeiro sentido e possibilidades do cinema que
seriam a persuasao e expressao de ambiéncia do maravilhoso, do sobrenatural.

Além disso, Benjamin retrata sobre os dois tipos de consequéncias referentes
ao desempenho do ator de cinema: pelo desempenho artistico ser apresentado ao
publico por um equipamento, a atuacdo ndo é mostrada em sua totalidade, e pelos
processos do cinema se desempenharem a partir de cortes e de posicionamentos de
cena, assim a representacdo do ator é submetida a teste Opticos. A segunda
consequéncia, dada ainda pela representacdo do ator através de um equipamento,
reside no fato de que o publico torna-se mero apreciador, sem contato pessoal com
o ator e por conseguinte decaindo a capacidade de reacdo frente a atuacéo.

Percebemos a partir disso uma nova intera¢do entre o publico e a producao artistica:
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“a identificagdo do publico com o ator s6 se sucede na medida em que aquele se
identifica com o equipamento. Assimila, pois, a sua atitude: testa™.

Ora, indaga-se sobre a presenca da aura nesse tipo de producdo cultural,
tendo em vista que a relacdo entre o publico e o ator esta mediada por uma
maquina, diferentemente do teatro em que a aura é captada pela plateia, sem
intermédios técnicos. O cinema representa uma das novas interagdes culturais entre
homem e maquina, donde é mais importante a apresentacéo, ou representacao, do
ator perante a camera do que com o publico em si ou com outrem. E Benjamin
aponta que através do cinema o homem se encontra na situacdo de atuar em sua
totalidade de pessoa viva, porém sem aura, tendo em vista que esta € interligada ao
entre 0 aqui e 0 agora, portanto ndo estando presente em uma reproducao copiada,
ja que no registro cinematografico a maquina, ou o equipamento, é colocado no
lugar do publico. Desta forma, ndo somente a aura do ator desaparece, mas também
a aura que envolve o personagem.

O contraste da reproducao técnica do cinema em relacdo ao teatro é o palco.
Prova disto se encontra na identificacdo do autor com um papel. Ora, se no teatro a
identificagéo se faz presente, no cinema esta possibilidade é recusada. A atuagdo do
ator no cinema é o resultado de varias intervencdes de elementos de maquinaria.
Através das montagens de cena, ha uma descontinuidade temporal em relacédo a
acao real, visto que ndo necessariamente a acdo apresentada no filme revela o
tempo de duracéo da gravagao, donde revela mais uma vez a auséncia de um “aqui
e agora”. Além disso, o ator de cinema sabe que esta ligado ao publico, que constitui
um mercado. Dadas as circunstancias de seu tempo, Benjamin afirmou que esse
publico é incitado a participar a “consumir’ a reproducao cinematografica através de
concepcOes ilusérias e através também de especulacdes ambiguas.

Diante disto, Benjamin aponta para uma alteracdo da relagdo das massas
com a arte. H4 um indicio a ser apontado: quanto maior for a diminuicdo do
significado social de uma arte, mais as atitudes criticas do publico se afastam.
Afirma que o convencional é apreciado acriticamente e o que é verdadeiramente
novo € criticado com aversdo, que a reacdo do publico € condicionada pela

audiéncia em massa. A isso pode se relacionar a crise da pintura em XIX, ja que

° BENJAMIN, ponto VIII.
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esta passou a ser observada por uma grande quantidade de pessoas, dirigindo-se
assim para uma pretensao da obra de arte se dirigir as massas. E considerada como
crise, pois a pintura ndo é uma arte que da condicdes a ser objeto de uma recepc¢ao
coletiva simultanea.

Benjamin relata que o caracteriza o filme ndo é somente a forma como o
homem se apresenta ao equipamento de registro, mas também considera a forma
de reproducdo do ambiente. Aponta ainda, de forma previsora, que umas das
funcdes de carater revolucionario do cinema sera a de tornar reconheciveis como
idénticos os aproveitamentos tanto da arte quanto da ciéncia da fotografia, que até
entdo eram divergentes. Isso devido ao fato de que o cinema “aumenta a
compreensao das imposi¢cdes que regem nossa existéncia e consegue assegurar-
nos um campo de acdo imenso e insuspeito.”*°

Sobre a relagéo entre cinema — arte — massas, Benjamin destaca que houve
uma mudanga qualitativa em detrimento da quantitativa, ou seja, o0 nimero elevado
de participantes, provocou uma participacdo de tipo diferente. Esta participacao
comecou de forma depreciativa, como a comparacdo de Duhamel de que cinema
seria “uma passatempo para a ralé”, de forma que n&o exigisse concentragdo, nem
raciocinio. Tal consideracdo traz consigo a nocdo de que as massas procuram
diversdo e a arte requer recolhimento por parte do observador, esse contraste
permite formular que o recolhimento pressupde um mergulho na obra de arte, ja as
massas apenas absorvem em si a obra de arte. O autor cita a arquitetura para falar
da sua capacidade de atualizacdo e para fundamentar uma tentativa de
compreensao para a relacdo das massas com a obra de arte. A recepcao da
arquitetura se da por dois tipos: tatil e Optica. JA o cinema, faz parte de uma
recepcdo na diversao, rejeitando o valor de culto por dois motivos: pelo fato de
provocar no publico uma atitude critica e por tal atitude critica ndo englobar, no
cinema, a atencdo. Benjamin afirma que o publico se apresenta como um
examinador, todavia distraido.

Por fim, Benjamin ao refletir sobre as massas e os regimes politicos, afirma
que o fascismo introduziu uma estetizacdo na vida politica e, por conseguinte, a

tentativa de estetizacdo culmina em um ponto, a saber, a guerra. Do ponto de vista

' BENJAMIN, ponto XIlI.
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da técnica, a guerra permite a mobilizacdo dos meios técnicos mantendo as relagbes

de propriedade. Afirma:

A humanidade que, outrora, com Homero, era um objeto de contemplacéo
para s deuses no Olimpo, é agora objeto de autocontemplagéo. A sua auto-
alienacdo atingiu um grau tal que lhe permite assistir a sua propria
destruicdo, como a um prazer estético de primeiro plano. E isto o que se
passa com a estética da politica, praticada pelo fascismo.™*

Em contrapartida, o autor afirma que o comunismo responde ao fascismo com
a politizagdo da arte. De um todo, ndo se pode esperar apenas uma reflexao
negativa em relacdo a arte atual, em seus meios de reprodutibilidade técnica, que
culminam numa perda da “aura” da obra de arte, do “aqui e agora”, bem como foi
explicado no inicio do artigo. O cinema pode vir a se tornar um instrumento para o
individuo e para a populacdo como uma nova interacdo com a obra de arte, através

de levantes dos mecanismos sociais.

' BENJAMIN, Epilogo.
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