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RESUMO

Este artigo visa mostrar como certos aspectos da Dialética do esclarecimento (1944)
de Adorno e Horkheimer, mais precisamente no que diz respeito ao conceito
dominacgdo da natureza, ja aparecem elaborados, em miniatura e de forma germinal
em algumas imagens de pensamento (Denkbild) do livro Rua de mao Unica (1928)
de Walter Benjamin.
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ABSTRACT

This papper aims to show how some aspects of Adornos and Horkheimers Dialectic
of Enlightment (1944), espcially concerning the notion of domination of nature, are
still elaborated in a miniatural and seminal form in some thought-images (Denkbild) of
Benjamins book One-way street (1928).
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Introducéo
Podendo ser considerado um experimento poético-politico de inspiracao
surrealista, que se configura como uma resposta a crise cultural e politica da

Republica de Weimar, o livro “Rua de mao tnica™

de Walter Benjamin, publicado em
1928, consiste em uma colecéo de 60 fragmentos curtos, denominados de “imagens
de pensamento” (Denkbilder). Por meio destas, Benjamin busca instaurar o que
definiu, no ano seguinte, em seu ensaio sobre o surrealismo?® de “espaco de
imagem” (Bildraum), no qual a realidade cotidiana, singular e concreta, apreendida
normalmente de modo unilateral no contexto reificado da sociedade industrial
moderna, é iluminada e percebida sob novas dimensdes, abrindo-se como um local
possivel de critica histérica e intervencdo estético-politica transformadora,
justamente ali onde os modos tradicionais de critica pareciam estar neutralizados.
Trata-se aqui, primeiramente, de explicitar as caracteristicas da forma
‘imagem de pensamento”, para entdo, num segundo momento, mostrar como esse
modo figurativo de pensar o presente e a historia permite a Benjamin diagnosticar e
refletir criticamente sobre os impasses a que chegou a civilizacdo ocidental
esclarecida por conceber seu progresso, sob os auspicios da ciéncia e técnica
modernas, como crescente dominacdo da natureza. Abordagem benjaminiana que
antecipa, por assim dizer, a virada da teoria critica realizada por Adorno e

Horkheimer nos anos 1940°.

Estrutura da imagem de pensamento e seu potencial critico

“PARA HOMENS “FUR MANNER

! BENJAMIN. “Rua de mao unica”. In: . Obras escolhidas Il: Rua de mao unica. (Traducéo:
Rubens Rodrigues Torres Filho). 4a. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1994, pp.9-70.

> BENJAMIN. “O surrealismo: o Ultimo instantaneo da inteligéncia européia”. In: . Obras

escolhidas I.: Magia e técnica, arte e politica. (Traducgao: Sérgio Paulo Rouanet).7a. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, pp. 21-35.

Cf. afirmacd@o de Gérard Roulet: “A virada peculiar que Benjamin realizou na ‘teoria critica da
sociedade’, e que se tornard manifesta na Dialética do Esclarecimento (...), consiste em
desmascarar as mais elevadas formas de socializacdo como recaida na violéncia da natureza. A
completa dominacéo sobre a natureza aparece como o beco sem saida da domina¢éo, como o fim
de sua rua de mao unica teleolégica” (RAULET, Gérard. “Einbahnstrasse”, p. 265.). Jeanne Marie
Gagnebin também fala em uma “pequena Dialética do Esclarecimento e do sinistro”, mas referindo-
se especificamente a imagem de pensamento “Crianga escondida” (GAGNEBIN, “Mimesis e critica
da representagcado em Walter Benjamin”, p.359).
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Convencer & infrutifero.” Uberzeugen ist unfruchtbar.”

A imagem de pensamento se caracteriza como uma forma breve, densa e
assistematica de escrita literaria e filosofica. Estrutura-se em duas partes: um titulo e
um texto mais ou menos curto. O titulo € como uma imagem, um instantaneo ou
fotografia de coisas concretas do mundo cotidiano. No caso de Rua de mao Unica:
de palavras ou frases que encontramos em placas de transito, reclames, vitrines ou
portas das casas quando andamos por uma rua de Berlim ou de outra cidade nos
anos 1920. Por exemplo: “Posto de Gasolina”, “Canteiro de obras”, “Alemao bebe
cerveja alema”, “Panorama imperial”, “N°113”, “Ao planetario”. “Para homens”, titulo
da imagem de pensamento citada acima, poderia estar na porta de um cabeleireiro
ou de uma loja de roupas masculinas. O texto, por sua vez, contém pensamentos e
reflexdes comprimidos em frases e metaforas intensas, que sdo uma espécie de
comentario ao titulo. O texto da imagem de pensamento citada, o0 mais curto do livro,
consiste em uma afirmacao categérica da infertilidade da argumentacdo discursiva
ou especulativa. Afirmacdo que se intensifica por jogar com um sentido que né&o
aparece na traducdo em portugués: “convencer’ em aleméo € “Uberzeugen”, termo
composto por “Uber” (sobre, além, mais de) e “zeugen” (produzir, procriar;
testemunhar, apresentar provas) podendo por isso ser lido ndo s6 como “comprovar
argumentativamente ou por testemunhos que se colocam acima dos argumentos da
outra parte, levando esta a mudar de convic¢ao”, mas também, como “produzir ou
procriar em excesso”. Neste Ultimo sentido, que ndo é o usual, teriamos uma
espécie de paradoxo: “produzir ou procriar em excesso € algo infrutifero ou estéril”.
Paradoxo que da nova vida e amplitude a imagem de pensamento como um todo ao
tencionar, num outro nivel, o erotico, o texto-comentario com a referéncia do titulo ao
sexo masculino. Note-se que por meio da critica a produtividade excessiva e a
argumentacao especulativa esta imagem de pensamento justifica a si mesma
enquanto forma breve e concisa ao mesmo tempo que remete para além de si, no

caso: para a prolixidade da literatura da época, bem como para a producdo e

* BENJAMIN. “Rua de mao Unica’. In: op. cit., p. 14.

> BENJAMIN. “Einbahnstrae”. In: . Gesammelte Schriften, Vol. IV., p.87. (Citado, a partir de
agora como GS).
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consumo em massa na sociedade industrializada®. A riqueza semantica e potencial
critico desse modo figurativo de pensamento devem-se, entre outros, a esse seu
carater monadolégico. E este que permite & imaginacdo e ao pensamento explorar
as inumeras interpolacbes e extrapolacdes possiveis contidas nos meandros de
cada fragmento.

Convém, para compreender a peculiaridade da imagem de pensamento,
apontar algumas semelhancas e diferencas com outras formas breves e/ou
figurativas de escrita.

A imagem de pensamento € muito proxima do aforismo. Este, segundo
Werner Helmich, “é uma forma literaria de prosa, concisa, isolada de um contexto,
destituida de ficcdo narrativa e provida de uma ‘pointe’, isto €, um efeito estilistico
destinado a obter no leitor uma surpresa estética ou gnosiolégica’’, efeito, vale
notar, que pode “provocar seja uma revalorizagdo mais ou menos profunda das
préprias conviccdes, seja uma risada, ou ambas™. Desta definicdo de aforismo,
podemos dizer que a imagem de pensamento s6 ndo compartilha da auséncia de
narrativas, de exemplos, ou de qualquer coisa que ndo seja pura reflexdo®. Em
alguns fragmentos, por exemplo, Benjamin narra sonhos ou lembrangas de sua
infancia. Essa diferenca ganha importancia quando considerada junto a dupla
estrutura da imagem de pensamento (titulo e texto), onde ocorre um jogo entre texto-
comentario e titulo (como imagem, ou extrato do concreto) inexistente no aforismo.

Do ponto de vista da estrutura e deste jogo, a imagem de pensamento
corresponde antes a alegoria ou ao emblema barroco que, além de breves e

isoladas, também se dividem em duas partes, a saber: de um lado pictura (imagem),

Interpretacdo que se torna mais palpavel quando se tem em mente outras imagens de pensamento
do livro que abordam de modo mais explicito esses contetidos. O tema do papel da literatura e do
critico literario no contexto da sociedade industrial é talvez o principal do livro e recorrente em um
grande numero de imagens de pensamento. A titulo de exemplo: quanto a relacéo entre literatura,
conviccao e fertilidade, conferir ja a primeira imagem de pensamento do livro “Posto de gasolina”;
guanto a literatura e prolixidade, ver a irbnica “Material escolar: principios dos catataus ou arte de
fazer livros grossos”: BENJAMIN. “Rua de mao unica”. In: op. cit., respectivamente, p. 11 e p. 29.
Quanto a referéncia sociedade industrial e de massas, sera desenvolvida no decorrer deste
trabalho.

HELMICH. “L’aforisma come genere letterario”, p. 31.

® HELMICH. op.cit., p.40.

HELMICH. op.cit., p. 39. Werner Helmich ndo trata aqui das imagens de pensamento de Walter
Benjamin, mas cita, por exemplo, a forma das Minima Moralia de Adorno, como uma forma hibrida
entre aforismo e ensaio brevissimo.
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de outro, a inscriptio (lema, moto, ou nome do conceito representado) contendo
ainda, em alguns casos, a subscriptio (epigrama) - esta Ultima conteria uma
descricédo e explicacdo do sentido que cada parte da imagem possui em relacdo ao
conceito ou ideia moral que estd sendo representado, reforcando a interpretacéo
dada no lema’®. Além disso, imagem de pensamento, alegoria e emblema s&o
formas heterogéneas e fragmentadas, que se situam na auséncia de unidade de
sentido entre o mundo sensivel e pensamento, ou seja, ndo se fundam numa
totalidade harménica como a suposta no simbolo*. H&, no entanto, duas diferencas
fundamentais entre estas formas.

Em primeiro lugar, enquanto na alegoria e no emblema o concreto ou a
imagem sensivel deste aparece como natureza (por exemplo, uma arvore com
frutos, para representar uma acao moral boa), na imagem de pensamento o que se
manifesta é a sociedade, como segunda natureza reificada’’. Nesse sentido, Heinz
Schlaffer, em estudo onde aborda as caracteristicas da imagem de pensamento
enquanto condizente com a teoria critica da sociedade, baseando-se ndo s6 em
Benjamin, mas também identificando esta forma em textos de Kracauer (Die
Angestellte), Bloch (Spuren), Brecht (Herr Keuner), Adorno (Minima moralia) e
Horkheimer (Dammerung), afirma que “na imagem de pensamento, o conhecimento
da sociedade deve necessariamente se colocar. (...) Atras da méascara de cada
individualizacdo estdo agindo, na verdade, as leis gerais abstratas da sociedade”.
Basta verificarmos alguns titulos das imagens de pensamento benjaminiana para
identificar de imediato como elas implicam em um conhecimento da sociedade e
mais especificamente da sociedade moderna industrializada. Além dos titulos acima

citados, vale lembrar outros como: “Relogio normal®, “Material escolar’, “Armas e

1% Sobre estrutura da alegoria, emblema e divisa, forma anterior a esta, conferir. HANSEN, Jo&o
Adolfo. Alegoria: construcdo e interpretacdo da metafora. Sdo Paulo: Hedra; Campinas: Editora
Unicamp, 2006. Cf. também: BAFFETT. “Le teorie del motto nei trattati sugli emblemi e sulle
emprese”. In: RIGONI, Mario Andrea (Org.). La brevita felice. Venezia: Marsilio Editori, 2006, pp.
149-150.

" Sobre a oposicao entre alegoria e simbolo instituida pelo romantismo, ver: BENJAMIN, Walter.
Origem do drama barroco alem&o. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

2« es formes du XXe siécle, image de pensée et miniature, introduisent & 'opposé des formes
barroques, des dissonances e des oppositions marquées entre la pensée et le fragment imagé de la
réalité — qui, en outre, ne leur apparait pas comme nature, mais comme société, come seconde
nature réifiée” (FURNKAS, Josef. “Image de pensée et miniature selon W. Benjamin”, p. 289.).

13 SCHLAFFER.“Denkbilder: eine kleine Prosaform zwischen Dichtung und Gesellschaftstheorie®,
pp.143-144.
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municao”, “Alarme de incéndio”, “Policlinica”, “Mendigos e ambulantes proibidos!”,
‘Lampada de arco”. Essas remissfes a sociedade também aparecem, algumas
vezes mais, outras menos explicitamente, nos textos-comentarios, inclusive nos
relatos de sonhos de Benjamin, nas lembrancas de sua infancia ou nas referéncias a
suas relagbes amorosas. Como diz Adorno: na imagem de pensamento “justamente
aquelas experiéncias, que para uma perspectiva trivial seriam meramente subjetivas,
€ atribuido objetividade, mais, que o subjetivo € apreendido em absoluto sé como
manifestacdo de algo objetivo™*. Por isso, independente de estarem explicitos nos
titulos ou nos textos-comentérios, aqueles contelidos sociais concretos e objetivos
séo intrinsecos a estrutura da imagem de pensamento.

Em segundo lugar, na alegoria barroca, imagem e inscricao/epigrama buscam
suprir mutuamente sua caréncia de unidade: a inscricdo ou o0 epigrama explicitam o
conceito que a imagem sensivel apresenta suprimindo sua ambiguidade, e a
imagem torna um conceito acessivel concreta e imediatamente aos sentidos. A
alegoria busca, desse modo, estabelecer uma correspondéncia harménica entre
imagem e inscricdo/epigrama, tentando arbitrariamente restaurar aquela unidade
teoldgica do simbolo que foi perdida e apreender o mundo em sua totalidade. A
imagem de pensamento, ao contrario, funda-se na dissonancia e oposi¢do que ha
entre titulo e texto, buscando aumentar a tensdo entre elas. Ela explora essa
oposicdo e heterogeneidade com intencdo critica e aberta, recusando-se a
apreender o mundo numa totalidade harmoénica fechada e exigindo um esforco
reflexivo do pensamento diante do carater enigmatico que essa oposicao gera e
mantém sem solucéao.

Por isso, segundo Adorno, imagem de pensamento benjaminiana nédo deve
ser entendida como alegoria platbnica, como evocag¢fes metaforicas de coisas
indiziveis em palavras, mas como “imagens-enigmas” (Vexierbilder), que ndo devem

interromper o pensamento conceitual, mas, muito pelo contrario:

Por meio de sua forma de enigma chocar e com isso colocar o pensamento
em movimento, pois este em sua forma conceitual tradicional parece
estarrecido, convencional e envelhecido. O que néo se deixa demonstrar em
estilo corrente e, no entanto, submete, deve incitar a espontaneidade e a
energia do pensamento, bem como, sem ser tomado literalmente, deve por

“ ADORNO. “Benjamins Einbahnstrasse”, p. 27.
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meio de um curto-circuito intelectual acender faiscas, que desde sempre
iluminam sob um novo aspecto o familiar (das Vertraute umbeleuchten),
quando n&o o colocam em chamas™®.

E desse modo que a imagem de pensamento pode responder a exigéncia de
um novo tipo de critica, capaz de fazer frente ao poderio persuasivo do reclame e do
olhar mercadoldgico, que predomina da Alemanha dos anos 1920, tal como Walter
Benjamin diagnostica na imagem de pensamento “ESTAS AREAS SAO PARA
ALUGAR”. O titulo aponta para espacos livres, mas que s&do destinados a
propaganda e cuja ocupacdo tem um preco, remete, portanto, para uma liberdade
bastante ambigua.

O texto-comentério, por sua vez, refletird sobre a complexa posicao do critico
diante desta ambiguidade:

Insensatos os que lamentam o declinio da critica. Pois sua hora ha muito
tempo ja passou. Critica é uma questao de correto distanciamento. Ela esta
em casa em um mundo em que perspectivas e prospectos vém ao caso e
ainda é possivel adotar um ponto de vista. As coisas nesse meio tempo
cairam de maneira demasiado abrasante sobre o corpo da sociedade
humana. A ‘imparcialidade’, o ‘olhar livre’ sdo mentiras, quando ndo séo a
expressdo totalmente ingénua de cha incompeténcia. O olhar mais
essencial hoje, o olhar mercantil que penetra no coracéo das coisas, chama-
se reclame. Ele desmantela o livre espac¢o de jogo da contemplagéo (...). O
que, afinal, torna os reclames téo superiores a critica? Nao aquilo que diz a
vermelha escrita cursiva elétrica — mas a poca de fogo que a espelha sobre
o asfalto™.

N&o podendo mais o critico se colocar em posi¢céo distanciada de seu objeto,
como exigiria a critica nos moldes classicos, ele deve entdo recriar ativamente essa
distancia, fazendo uso oportuno tanto dos espacos livres deixados pelo reclame,
quanto da propria estrutura deste. Pois, em sua estrutura dupla, a imagem de
pensamento imita e pode ao mesmo tempo distorcer criticamente o reclame para
provocar a reflexdo e se contrapor a ele, ou seja: o titulo da imagem de pensamento
mimetizaria a escrita elétrica, vertical e ditatorial do reclame para penetrar nas
condicbes sociais dadas e expoO-las concretamente, enquanto que o0 texto-
comentario corresponde ao reflexo daquela escrita, agora horizontalizada e

desfigurada sobre o asfalto, explorando criticamente e a contrapelo o potencial

> ADORNO. “Benjamins Einbahnstrasse”, pp. 27-28.
' BENJAMIN. “Rua de m&o Unica”. In: op. cit.,, p. 54-55. Traducdo com algumas modificacdes
minhas. (Cf. GS IV, p. 131-132).

Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado - Doutor pela Universidade de Munique - Ludwig Maximilian,
Professor da UNIFESP. Brasileiro, residente em Sao Paulo - SP, E-mail:
francisco.pinheiro.machado@gmail.com

7



incendiario do reclame'’. E esta critica atuante™® que, a meu ver e divergindo em
parte de Adorno, para quem Benjamin estaria negando a distancia como um todo®,
€ possibilitada pela imagem de pensamento.

E assim que a imagem de pensamento remete a sociedade moderna
industrial em sua concretude cotidiana, bem como tem um carater disruptivo,
semelhante a imagem surrealista ou a iluminacdo profana, gerado pela
intensificacdo da oposicao entre titulo e texto que instiga o pensamento a apreender
como um enigma e sob novas dimensfes aquela realidade concreta reificada e
fechada. Em funcdo dessas caracteristicas, a imagem de pensamento possibilitaria
instaurar uma espécie de “distanciamento na proximidade” ou uma “historizagdo do
sem-histéria ou do naturalizado” como base para uma critica no interior mesmo
deste contexto reificado em que se situa e contra o qual a critica tradicional ndo tem

como atuar.

Dominacdo da natureza e catastrofe

Podemos agora verificar a eficicia critica deste género de escrita figurativa e
disruptiva que Benjamin ajudou a fundar®®. Para tal, gostaria de expor como a
imagem de pensamento permitiu a Benjamin elaborar, de dentro mesmo de seu
contexto social e com elementos concretos deste, um diagndstico critico da

Republica de Weimar em particular e do capitalismo industrial avancado em geral,

Y Cf. interessante leitura que Luciano Gatti faz desta imagem de pensamento, chegando a
conclusbes muito préximas das defendidas aqui: “A relagao entre o titulo e o texto é equivalente
aquela entre o anuncio e seu reflexo no asfalto. O andncio mercantil passa a funcionar como o
ensejo para a recolocacdo da atividade de critica, e portanto, para uma intervencdo na escrita
urbana, reunindo o distanciamento da critica do passado com a necessidade combativa, alheia a
neutralidade, de uma critica a altura do presente. A montagem de reclames e textos que caracteriza
a Rua de méo Unica ndo os reconcilia, mas mantém a distancia entre a linguagem publicitaria e a
do critico. Essa distancia permite perceber o quanto a critica estd sedimentada em tal situagdo
historica, mas busca reagir a ela. Nesse sentido, Rua de mao Unica € um livro voltado para a
producdo de uma nova perspectiva da cidade: ele utiliza os andncios publicitarios, mas contra a
ordem social que os produz, buscando nessa oposigdo um novo espago para o exercicio da critica”
(GATTI, Luciano. “Walter Benjamin e o Surrealismo: escrita e iluminagao profana”, pp. 79-80.).

¥ willi Bolle define-a como “critica militante”. Cf. BOLLE. Fisiognomia da metrépole moderna:
Representacéo da histéria em Walter Benjamin, p. 162.

" para Adorno, quer parecer que Benjamin cairia naquilo que Anna Freud denominou de
“identificagdo com o agressor”, quando nesta imagem de pensamento “nega o conceito de critica e
0 contrasta, em nome de uma praxis coletiva, com o que ele mesmo tinha mais horror, conduzindo -
se em um passo por demais familiar com o espirito do tempo” (ADORNO W. “Benjamins
Einbahnstrasse”, p. 32.).

%0 Cf. RAULET. “Einbahnstrasse”, p. 359.
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que, entre outros, expde como a crise e risco de aniquilamento desta sociedade esta
vinculada ao impeto mitico de dominio total da natureza. Esse diagndstico, como
veremos, exige uma revisdo de certas posicbes do materialismo histérico —
sobretudo no que diz respeito ao risco da ideologia do progresso técnico-cientifico —
e apontaria, por isso, para a virada na teoria critica da sociedade, que ocorreu 20
anos mais tarde a partir da Dialética do Esclarecimento de Adorno e Horkheimer.
Duas imagens de pensamento serdo diretamente analisadas aqui: “Panorama
imperial” e “Ao planetario”.

O titulo “PANORAMA IMPERIAL (KAISERPANORAMA)” nos coloca diante de
um grande aparelho cilindrico, difundido por Fuhlmann, em torno do qual o publico
de umas 20 pessoas podia se sentar e apreciar por um binéculo 50 imagens
transparentes estereoscoépicas (tridimensionais) iluminadas dentro do cilindro, que
lam se alternando de uma para outra. Eram fotos de paisagens pitorescas, de
monumentos arquitetdnicos, de cidades distantes, de festas oficiais famosas, em
geral inacessiveis a maioria das pessoas. Em funcdo do grande numero destes
aparelhos que circulavam pela Alemanha e Europa na segunda metade do século
XIX, pode-se imaginar o fascinio que exercia para um cidaddo comum europeu da
época. Benjamin descreve, em Infancia em Berlim por volta de 1900, num fragmento
com 0 mesmo titulo, seu encantamento quando crianga com estes “aquarios do
distante e do passado”, onde “criangas estreitavam amizade com o globo terrestre”
mesmo depois que estes aparelhos ndo estavam mais em seu auge e perdiam
espaco para o cinema.

Cito, para caracterizar 0 que estd em jogo no ‘fragmento de realidade’

implicado neste titulo, um pequeno trecho daquela descri¢ao:

Certa vez [diz Benjamin], quis me persuadir, em frente de uma
transparéncia da cidadezinha de Aix, que eu j& teria brincado sob a luz cor
de oliva, que se derramava através das folhas dos platanos, na larga
Avenida Mirabeau, huma época que, na verdade, nada compartilhara com
outras fases de minha vida. Pois isso era singular naquelas viagens: seus
mundos distantes nem sempre eram estranhos, e a saudade que
despertavam em mim nem sempre era um chamariz ao desconhecido, mas
antes, por vezes, aquele desejo mais suave de voltar a casa. Isso, porém,

2L BENJAMIN. “Infancia em Berlim por volta de 1900”. In: . Obras escolhidas II: Rua de mao
Unica, p. 76. (GS 1V, 240.)

Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado - Doutor pela Universidade de Munique - Ludwig Maximilian,
Professor da UNIFESP. Brasileiro, residente em Sao Paulo - SP, E-mail:
francisco.pinheiro.machado@gmail.com

9



talvez fosse resultado da luz de gas, que caia tdo suavemente sobre todas
as coisas®

O titulo “Panorama imperial”’, assim, evoca uma visdo em perspectiva, com
profundidade historica e geografica, convida a uma experiéncia da distancia, do
passado, de abertura para mundos estranhos, para o desconhecido, e também para
o préximo, o familiar quando revitalizado pela distancia — a vontade de voltar ao lar.

Exatamente o oposto de tudo isso € o que vamos encontrar no texto-
comentario desta imagem de pensamento. A comecar pelo subtitulo: “viagem pela
inflacdo alem&”, que ja indica se tratar de um diagndstico da situagcao calamitosa da
Alemanha ap6s a | Guerra Mundial: abalada moralmente pela derrota, onerada pelo
pagamento das dividas de guerra, com inflacdo altissima, desemprego, grande
namero de mendigos e soldados mutilados pelas ruas, com sistema politico
parlamentarista, mas bastante instavel e isolada no que diz respeito a politica
externa.

Essa situacdo de isolamento politico, bem como de depressdo econbmica e
social da Alemanha, para Benjamin, era comparavel a de uma cidade antiga quando
cercada de inimigos, a espera do aniquilamento ou de um milagre. Para Benjamin,
no entanto, o problema ndo esta na crise e na situagdo de declinio em si do
momento, mas em algo anterior: no apego obstinado a seguranca e as posses, que
tornaria a maioria dos burgueses alemées sem coragem e inteligéncia para ver na
crise ndo uma catastrofe iminente, mas uma nova espécie de estabilidade, ou seja,
uma chance de transformacdo das relagdes sociais anteriores, mesmo que iSSO
estivesse aparentemente na esfera do extraordinario.

O caminho para o aniquilamento fica mais evidente, quando este apego
filisteu, desesperado e mesquinho as préprias posses acaba por perverter até os

instintos vitais humanos, tornando-os alheios a vida e sua conservacao:

Onde o obscuro impulso do animal — como o narram inUmeras anedotas —
encontra saida do perigo que se aproxima e que ainda parece invisivel, ali
essa sociedade, da qual cada um tem em mira unicamente seu proprio e
inferior bem-estar, sucumbe, como massa cega, com inconsciéncia animal,
mas sem o inconsciente saber dos animais, a cada perigo, mesmo o0 mais
préximo, e a diversidade dos alvos individuais se torna irrelevante perante a
identidade das forcas determinantes. Repetidamente se mostrou que seu

2 BENJAMIN. “Infancia em Berlim por volta de 1900”. In: op.cit., p. 77. (GS 1V, 240)
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apego a vida habitual, agora ja perdida ha muito tempo, é tao rigido que
frustra a aplicacdo propriamente humana do intelecto, a previdéncia, mesmo
no perigo mais drastico.

O mais assustador na crise do pos-guerra, portanto, € o embotamento do
espirito, a falta de imaginacédo, de visdo em perspectiva e discernimento historicos,
gerados pelo medo de se desprender do habitual, do familiar, do confortavel, mesmo
quando este ja ndo existe mais. Isso € que torna a massa mais cega e ignorante que
0S animais e por isso mais sujeita a barbéarie e auto-aniquilamento. Em oposicao a
experiéncia aberta que a fantasia de uma crianca permite ter com o outro, com 0s
mundos desconhecidos apresentados pelos estereoscépicos do Panorama Imperial,
Benjamin vai descrever o alemdo do pds-lI-Guerra, como um homem sem
imaginacdo, sem capacidade de ironia, didlogo e sociabilidade, vivendo num
fechamento e isolamento triplo: como individuo isolado dos outros, submetido
heteronomamente a massa irracional; como sociedade e cultura fechada em si,
incapaz de dialogar com outros paises, culturas e épocas historicas; e, por fim, como
ser humano hostilmente desvinculado da natureza (exterior e interior), na medida em
gue sua relacdo com esta seria de exploracao avida.

Quanto a este ultimo tipo de isolamento, ele € exposto do seguinte modo nas

linhas finais de “Panorama imperial”:

Dos mais antigos usos dos povos parece vir a nés como uma adverténcia:
na aceitacdo daquilo que recebemos tdo ricamente da natureza, guardar-
nos do gesto da avidez. Pois ndo somos capazes de presentear a mae
natureza nada que nos é préprio. Por isso convém mostrar reveréncia no
tomar, restituindo, de tudo que desde sempre recebemos, uma parte a ela,
antes ainda de nos apoderar do nosso. Essa reveréncia se manifesta no
antigo uso da libatio. Alids, é talvez essa mesma antiqiiissima experiéncia
ética que se conserva, transformada, na proibicdo de juntar as espigas
esquecidas e de recolher cachos de uvas caidos, uma vez que estes fazem
proveito a terra ou aos antepassados, dispensadores de béncgéos. (...) —
Uma vez degenerada a sociedade, sob desgraca e avidez, a tal ponto que
ela s6 pode ainda receber os dons da natureza pela rapina, que ela arranca
os frutos imaturos para poder trazé-los vantajosamente ao mercado e que
ela tem que esvaziar toda a bandeja somente para ficar saciada, sua terra
empobrecera e 0 campo trara mas colheitas.*

Com este Ultimo passo, o diagnéstico critico de Benjamin ganha uma

dimensdo que vai além do contexto especifico da Republica de Weimar e se

* BENJAMIN. “Rua de mao Unica”. In: op. cit., p. 21.
 BENJAMIN. “Rua de mao tnica”. In: op. cit., p. 21. (GS IV, 101)
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desenvolve numa critica mais ampla de um progresso civilizatério fundado na
dominagdo e exploragdo exaustiva da natureza e na ameaga de revolta desta,
ameaca de aniquilamento ndo s6 dos alemaes, mas da propria humanidade. Essa
critica a relacdo do homem com a natureza e essa adverténcia, que Benjamin em
“Panorama imperial” faz ressoar pelo contraste entre sociedades antigas e
modernas, sao retomadas, ndo por acaso, na Ultima imagem de pensamento do
livro, intitulada “Ao planetario”, onde aparece também uma tomada de posi¢cdo mais
nitida de Benjamin.

O titulo “AO PLANETARIO (ZUM PLANETARIUM)” remete a uma placa
indicando a direcdo ou o caminho que leva a um local fechado, com uma clpula em
meia esfera onde séo projetadas as constelacfes, movimentos dos planetas e outros
fendbmenos celestes e do espaco sideral. Trata-se de um equipamento bastante
avancado, que expde aos espectadores o0s conhecimentos adquiridos pela
astronomia. Esse titulo soa, por isso, como um convite atraente para apreciarmos o
espetaculo destes fendmenos celestes ndo mais observando diretamente o
firmamento, mas por meio de uma simulacado visual e didatica, que também permite
nos apropriar dos ultimos conhecimentos astrondmicos.

O texto-comentério ir4 apresentar, por sua vez, o oposto a indicacdo de um
caminho para algo edificante e aparentemente inofensivo, problematizando o modo
peculiar de como o homem urbano de uma sociedade moderna se relaciona com 0s
astros e com a natureza em geral. Essa tensdo entre o titulo, ou seja, entre um
fragmento concreto do cotidiano social na Republica de Weimar, com o texto-
comentario sera instaurada e explorada, como em “Panorama imperial”, por meio de
um contraste entre mundo antigo e moderno. Segundo Benjamin, a experiéncia do
homem antigo com o cosmos se dava em comunidade e por meio da embriaguez,
“na qual nos asseguramos unicamente do mais proximo e do mais distante, e nunca
de um sem o outro”. Com a astronomia moderna (Kepler, Copérnico, Tycho Brahe) o
vinculo do homem com o universo passa a ser 6tico, ao mesmo tempo que aquela
experiéncia de embriaguez coletiva é descartada como algo irrelevante, sendo
relegada ao individuo isolado no seu “devaneio mistico em belas noites estreladas”.
Para Benjamin, essa negligéncia gera um abismo entre homem e natureza que,
numa espécie de revolta, sempre de novo ameaca e assola povos e geragdes, como
Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado - Doutor pela Universidade de Munique - Ludwig Maximilian,
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foi o caso, no mundo moderno, da | Guerra Mundial. Esse “descaminho dos
modernos” (Verirrung der Neueren) se explica, mais concretamente, pelo modo
como a técnica passa a ser utilizada e concebida na modernidade.

Nesta, a técnica chegou a um estagio de desenvolvimento que permitiria uma
nova relacdo de unido (nupcias) da humanidade em escala planetéria com as
poténcias da natureza, mas justamente porque submetida a “avidez de lucro da
classe dominante” e, para cumprir essa funcdo, porque concebida de modo
imperialista como “dominagédo da natureza”, traiu a humanidade e resultou em uma
catastrofe como a da guerra®®. Avidez de lucro, exploracdo e dominacdo da
natureza, como fundamento de um modo econdmico e intensificadas numa situacao
de catastrofe causada por eles mesmos, sdo aqui, como em “Panorama imperial”, o
ndcleo da crise da Republica de Weimar e da humanidade em geral.

Nesta Ultima imagem, no entanto, Benjamin assume uma posi¢cdo nova diante
deste diagndstico, posicdo que também torna mais claro o modo como compreende
a recorréncia ao mundo antigo e ao passado nestas imagens. A alternativa para
Benjamin, ndo seria negar totalmente as conquistas da ciéncia e da técnica
modernas num retorno romantico ao modo de vida dos antigos e em uma recaida no
mito. Ao contrario, Benjamin defende que um novo tipo de experiéncia cosmica, um
tipo moderno de embriaguez poderia ocorrer pela propria técnica, caso esta for
compreendida ndo como dominacdo sobre a natureza, mas como ordenacdo das
relacdes entre natureza e humanidade®®. Por um lado, a embriaguez moderna
retomaria a amplitude do conceito de natureza dos antigos, muito diferente da dos
modernos: “o calafrio da genuina experiéncia césmica ndo esta ligado aquele
minusculo fragmento de natureza que estamos habituados a denominar
‘natureza”?’. Por outro, ndo se trata mais da relacdo de povos e familias com a

natureza, mas da humanidade como um todo. Isso significa que essa nova

2% cf. BENJAMIN. “Rua de m&o unica”. In: op. cit., p. 69. (GS IV, 147)

% cf.: “Dominacgédo da natureza, assim ensinam os imperialistas, é o sentido de toda a técnica. Quem,
porém, confiaria em um mestre escola que declarasse a dominacdo das criancas pelos adultos
como o sentido da educacdo? Ndo é a educacdo, antes de tudo, a indispensavel ordenacdo da
relacdo entre geracdes e, portanto, se se quer falar de dominacéo, a dominacao das relacées entre
geracdes, e ndo das criancas? E assim, também a técnica ndo € dominacdo da natureza: é
dominacédo da relacdo entre natureza e humanidade” (BENJAMIN. “Rua de mao unica”. In: op. cit.,
p. 69. (GS IV, 147.)).

?’ BENJAMIN. “Rua de mao Unica”. In: op. cit., p. 69. (GS IV, 147.)
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ordenacdo das relagcbes entre humanidade e natureza implicaria também em uma
reordenacao ou revolucao das relagcdes dos homens entre si, das relagdes sociais, 0
que para Benjamin estaria nas maos do proletariado e de sua disciplina. A este
caberia a tarefa de impedir a destruicdo do homem causada pela esterilidade de
uma producdo e exploracdo em excesso regida pela avareza ao reconduzir a
humanidade e o trabalho humano para uma relacdo fecunda e criativa com a
natureza. Este vinculo entre revolucao proletaria e embriaguez, Benjamin reafirma
na maxima que encerra esta imagem e o livro: “o vivente s6 sobrepuja a vertigem do
aniquilamento na embriaguez da procriagdo (Zeugung)’?®. Postura que reverberara
nas teses “Sobre o conceito de histéria”, onde, remetendo a Fourier, defende “um
tipo de trabalho que, longe de explorar a natureza, libera as criacdes (Schépfungen)
que dormem, como virtualidades, em seu ventre”?°.

Vemos assim, que a critica materialista propiciada por meio das imagens de
pensamento em Rua de mao Unica, revela o0 modo ja peculiar com o qual Benjamin
nessa época comecava a se vincular e se apropriar das posi¢cdes do materialismo
histérico e que marcara sua recep¢ao deste em toda a sua obra. Ou seja, apontando
tanto para o elemento de embriaguez (paixdo) e de recorréncia ao passado
inspirada na teologia (rememorac&o) que o ato revolucionario envolve, e revendo de
antemao a nocao de que a revolugcdo seria um momento culminante do progresso
técnico e cientifico da humanidade, isso porque sobretudo a partir da modernidade
estes foram concebidos como dominacdo da natureza. Ao que Benjamin opde a
nocdo de revolugdo como interrupcdo deste processo que estaria levando a
humanidade ao aniquilamento em escala planetaria. E nesse sentido que Benjamin,
na imagem de pensamento “Alarme de incéndio” (Feuermelder) afirma: “Antes que a
centelha chegue a dinamite, é preciso que o pavio que queima seja cortado”°.

Sob este ponto de vista, Benjamin chega a um diagndstico critico da
sociedade, que aponta para um momento central no conceito de dialética do

esclarecimento, por meio do qual Adorno e Horkheimer nos anos 40 realizaram uma

8 BENJAMIN. “Rua de mao Unica”. In: op. cit., p. 69. (GS IV, 147.)

2 BENJAMIN. “Sobre o conceito de historia”. In: . Obras escolhidas I.: Magia e técnica, arte e
politica, p. 228. (GS 1, 699.)

% BENJAMIN, “Rua de mo unica”. In: op. cit., p. 46. (GS 1V, 122.) E nesse sentido que Michel Lowy
retira desta imagem de pensamento o titulo para seu precioso comentario das teses “Sobre o
conceito de historia”. Cf. particularmente: LOWY, Walter Benjamin: aviso de incéndio, p. 23.
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virada na teoria critica da sociedade. Ali, os autores expdem, em um movimento
argumentativo semelhante, como o Esclarecimento, cuja meta era, por meio da sua
concepcao de progresso da ciéncia e da técnica, abolir toda forma de supersticéo,
ilusdo ou fantasia irracional, destruindo o mito e tirando o medo do homem para
fazé-lo senhor da natureza, conduziu a terra a um estado catastréfico. Esse
fenbmeno, definido como um momento intrinseco a dialética do esclarecimento e a
prépria razdo, ndo se limitando por isso ao periodo historico da llustracdo, teria seu
fundamento na imbricacdo entre esclarecimento e mito. Isso porque ambos, numa
busca obsessiva de superar o medo do desconhecido, das poténcias obscuras da
natureza, se fundam no impulso de dominacéo desta e na tentativa de apreensao do
mundo como algo estabelecido e imutavel, bem como controlavel. Ao eterno retorno
e a ordem estabelecida dos deuses no mito corresponderiam as leis universais da
natureza e a fixagdo nos fatos da ciéncia de cunho positivista, cuja tarefa se limitaria
a somente observar, classificar e calcular o imediatamente dado com fins

pragmaticos de controle. Por isso:

na pregnancia da imagem mitica como na clareza da formula cientifica a
eternidade do factual é confirmada e a existéncia nua declarada como o
sentido que ele bloqueia. O mundo como um juizo analitico gigantesco, o
Unico dentre todos os sonhos da ciéncia que resta é da mesma témpera que
0 mito césmico, que vincula a mudanca da primavera e outono com o rapto
de Perséfone.*

O esclarecimento mais que oposicdo seria, assim, a ‘“radicalizacédo da
angustia mitica”?. A consequéncia desse medo seria de que ao homem esclarecido,
como ao homem mitico, restaria somente garantir sua auto-conservacao por meio da
adaptacdo cega aquele mundo eterno e imutavel. O que corresponde, na dimenséao
politica e social, a manutencdo das relacbes de dominacdo e coercdo social,
caracteristicas da sociedade reificada e de massas. Ou seja, a continuacdo do
descaminho histérico que estaria levando a humanidade ao aniquilamento, agora de
forma mais ampla e terrivel como foi a Il Guerra Mundial. E nesse sentido que

Adorno e Horkheimer afirmam que “a maldicdo do progresso ininterrupto é a

¥ ADORNO, HORKHEIMER, Dialektik der Aufklarung, p. 33.
%2 ADORNO, HORKHEIMER, Dialektik der Aufklarung, p. 29.
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regresséo ininterrupta”

e que por isso a tarefa histdrica seria a interrupcao deste
processo historico.

N&do estamos distantes, portanto, daquele homem regredido, descrito por
Benjamin ja nos anos 1920, que se apega medrosa e mesquinhamente as suas
posses e a seus interesses privados, visando somente sua auto-conservacao, sem
coragem e inteligéncia para perceber que a catastrofe esta justamente em reiterar o
medo obsessivo do desconhecido, medo sobre o qual seu mundo habitual foi
construido. Seu apego a seguranca embota-lhe o espirito e o impede de vislumbrar
na propria crise a chance para uma revolucdo na trajetdria histérica da humanidade.
Desse modo é que podemos dizer que Benjamin, no esforco de formular uma
experiéncia estética da histéria como alternativa a coisificacdo**, elabora imagens de
pensamento que anteveem em miniatura a critica histérica que torna manifesta a
dialética do esclarecimento.

Certamente, Adorno e Horkheimer, nos anos 40, ndo compartilham mais da
crenca na revolucdo. Defendem, antes, que a interrupcdo historica deve ocorrer
engquanto autorreflexdo da razédo, cabendo garantir o resto de liberdade e autonomia
ainda possivel. Nao obstante, seja na estrutura, seja no diagndstico critico e em sua
busca de alternativa, a imagem de pensamento também ja elabora a seu modo e em
seu contexto especifico aquela autorreflexdo da razdo. Nela vai se delineando, nas

palavras de Olgaria Matos:

uma nova figura de racionalidade que dé conta, a um s6 tempo, da
evidéncia e do desejo de controle cartesiano, como também do enigma,
uma racionalidade que concilie Eros, Logos e Cronos, os desejos, a razao
abstrata e o tempo, tornados antagdnicos pela hipertrofia da racionalidade
controladora. (...) S6 assim o mito recalcado no interior da razdo abstrata
pode ser dissipado. E ele que retorna e se realiza como raz&o instrumental,
I6gica do lucro e logocentrismo. O dominio da natureza e da histéria que se
desenvolve a um grau traumatico aparece como a quintesséncia de uma
mutilagdo vingativa da natureza exterior e interior. Uma raz&o reconciliada
com a natureza pacificadora da destrutividade e da violéncia e redentora de
suas potencialidades emancipadoras, associa e emancipa a sensibilidade,
imaginacgdo e razao. E assim, ela se traduz numa razéao histérica que nao é
nem linha reta nem descaminho, mas enfrenta a encruzilhada entre a
evidéncia (cartesiana) e o enigma da histéria®.

% ADORNO, HORKHEIMER, Dialektik der Aufklarung, p. 42.
% Cf. FURNKAS, “Image de pensée et miniature selon W. Benjamin”, p. 298.
% MATOS, Olgaria C. F.. “Desejo de evidéncia, desejo de vidéncia”, p. 126.
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A meu ver, a brevidade feliz que caracteriza a imagem de pensamento
consiste em apontar em cada ocasido decisiva, em cada encruzilhada histérica, de
modo oportuno e fecundo, mesmo que negativamente, para a utopia desta razao

reconciliada. Dai também a sua atualidade.
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