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RESUMO

Walter Benjamin, em seu texto “A imagem de Proust’, tece inumeras e importantes
consideracbes acerca da autobiografia. Na medida em que analisa A la recherche du temps
perdu, o pensador alemédo pontua varios fatores que dariam corpo ao texto autobiografico: a
memoria e suas categorias (reminiscéncia, esquecimento, memdéria involuntéria, continuum
da rememoracdo), como também visualiza os sentimentos que acionariam o fluxo
rememorativo (a doenca, o envelhecimento e a morte) e a consequéncia dessa fusdo: a
busca da felicidade e do rejuvenescimento. A partir dessas proposi¢cdes, Benjamin dialoga
com a tradi¢cdo do pensamento filoséfico que deposita sua reflexdo nos mébiles da memodria,
como Henri Bergson e Gaston Bachelard. Este trabalho busca identificar tais pontos de
contato e propor novas ligacdes com estudos especificos acerca dos chamados relatos de
si, em que a autobiografia esta incluida, com destaque para George Gusdorf e Paul de Man.
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WALTER BENJAMIN AND THE AUTOBIOGRAFY: A READING OF THE “THE
IMAGE OF PROUST”

ABSTRACT

Walter Benjamin, in his text "The image of Proust”, makes numerous and important
considerations about the autobiography. In so far as he analyzes A la recherche du
temps perdu, the German thinker points out several factors that would give
substance to the autobiographic text: memory and its categories (reminiscences,
forgetfulness, involuntary memory, the continnum of remembrance), as well as he
visualizes the feelings that would activate the reminiscent flow (disease, aging and
death) and the consequences of this merging: the pursuit for happiness and
rejuvenation. From these propositions, Benjamin dialogues with the tradition of
philosophical thought that puts its reflection in mobile memory, like Henri Bergson
and Bachelard. This paper seeks to identify these contact points and propose new
links with specific studies on the so-called reports of oneself, in which autobiography
is included, especially in George Gusdorf and Paul de Man.
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Walter Benjamin, em “A imagem de Proust” (BENJAMIN, 2012, 37-50),
oferece-nos uma leitura instigante acerca dos mecanismos que cercam 0 texto
literario confessional. Seu objetivo ndo € fazer um tratado sobre a autobiografia, mas
sim analisar o texto proustiano por esse viés, observando delicadamente como as
camadas de memoria se depositam sobre a linguagem e quais as consequéncias
disso para a estrutura discursiva. Na medida em que analisa A la recherche du
temps perdu *, de Marcel Proust, o pensador aleméo, da forma como lhe é peculiar
(circular e pouco dogmatica), vai, aos poucos, tocando numa série de questdes que
sdo pertinentes ao texto autobiografico. Entre os varios apontamentos sobre 0s
quais discorre, podemos entrever claramente categorias e classificagbes que sao
comumente abordadas por varios autores que formam a tradicdo de estudo deste
género (cuja nomeagao mais comum ¢é “escrita do eu”): as relagcbes entre narrativa
memorialistica e estilo, a forca e métodos da rememoracédo, os tipos de memdria
envolvida neste processo (voluntaria e involuntaria) etc. Seu trabalho investigativo,
assim, debruca-se sobre a ‘maquina’ das lembrangas proustianas, como também
investe nos sentimentos que sdo o motor da rememoracdo (a doenca, O
envelhecimento e a morte) e 0s objetivos que atravessam essa escrita especular (a
busca da felicidade e do rejuvenescimento).

A partir da leitura que propde para a obra do escritor francés, Benjamin
dialoga, mesmo que de forma nédo intencional, com uma linhagem filoso6fica que
elegeu a memoéria como um foco central das suas reflexdes. Falamos aqui, em
principio, de Henri Bergson e Gaston Bachelard, cujos livros, respectivamente,
Matéria e memoéria (2010) e A poética do devaneio (2006), sdo analises densas
sobre os processos rememorativos. Da mesma maneira, seu texto também antecipa
conceitos delimitados futuramente pela teoria literaria, sobretudo os estudos acerca
dos chamados relatos de si ou escrita do eu, com destaque para George Gusdorf e

Paul de Man, o que atesta a inventividade e perspicacia benjaminiana.

! Sabe-se gue a obra se comp0fe, na verdade, de sete livros. No Brasil foi publicada pela editora

Globo (No caminho de Swann saiu em 1948) e contou com a participacdo de tradutores como
Manuel Bandeira e Méario Quintana, entre outros. Em 2006, a editora preparou uma reedicédo
cuidadosa, que teve a contribuicdo de Olgaria Matos, Guilherme Ignacio da Silva e Jeanne-Marie
Gagnebin.
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Esse trabalho procura fazer uma aproximacgédo entre as ideias de Walter
Benjamin sobre a especificidade dos escritos autobiograficos e as reflexdes,
igualmente delimitadas acerca do tema, dos autores citados anteriormente. O
movimento da andlise centrard seu exame no papel da memoria e da escrita na
constituicdo literaria dos relatos. Para tanto, inicialmente faremos uma leitura
contrastiva e, aos poucos, aprofundaremos as questdes postas pelos pensadores.
Como o texto de Benjamin aqui estudado tem origem, motivo e realizacdo na
literatura (A la recherche du temps perdu), optamos por finalizar nosso trabalho com
a inclusdo de um novo tecido literario, a saber, a poesia da portuguesa Teresa Rita
Lopes. Mais conhecida por seu trabalho exaustivo sobre Fernando Pessoa?, ela é,
indiscutivelmente, uma voz que se destaca na seara poética luséfona com sua
sonoridade impar, em cujos versos a memoria dedilha uma diccdo particular,
melancdlica. O livro selecionado, pelo préprio titulo, j& indica a afinidade com o

tempo benjaminiano: Os dedos, os dias, as palavras (1987).

1. As formas do lembrar: entre o sonho e o devaneio das palavras

Para analisar a obra de Marcel Proust, Benjamin vale-se de alguns conceitos
gue sao preciosos para a compreensdo de dois fendmenos essenciais na sua
trajetdria intelectual: esquecer e lembrar. Por meio de um jogo em que as duas
acfes movem-se entremeadas as e nas palavras, o fildsofo procura associar a
escrita autobiografica proustiana ao trabalho da memdéria involuntéria e esta, por sua

vez, ao esquecimento.

N&o se encontra a memdria involuntaria de Proust muito mais préxima do
esquecimento do que daquilo que chamamos em geral de rememoracéao? E
ndo seria esse trabalho de reminiscéncia espontdanea, em que a
rememoracao é a trama e o esquecimento a urdidura, muito antes o oposto
do trabalho de Penélope, ao invés de sua copia? (BENJAMIN, 2010, 38)
(grifos nossos)

Para Benjamin, o acontecimento vivido precisa do esquecimento para ser

rememorado; neste trajeto, que ele denomina de continuum da rememoracédo, a

> S&o muitas as publicacdes de Lopes que tratam da poesia pessoana. Destacamos, no Brasil, uma

antologia da Ed. Global, Os melhores poemas de Fernando Pessoa (2003), na qual a escritora
portuguesa tanto empreende a selecdo quanto prefacia. De sua lavra, merecem alusdo Cicatriz
(1997), Afectos (2000), A fimbria da fala (2002).

Professora da Universidade Estadual do Ceara (UECE). P6s-Doutora em Literatura Comparada -
Universidade de Lisboa. Brasileira, residente em Fortaleza- CE. Email: sarah.diva@uece.br




memoéria urde as lembrancas e propicia que elas se transformem em texto, num
processo que se assemelha a visdo de uma tapecaria invertida. Se é a memoria que
comanda em principio o disparo da escrita, ha aquele momento em que o esfor¢o da
escrita sobrepde-se a espontaneidade das lembrancas e da escuriddo dos sonhos
emerge uma vontade e uma verdade.

Refletindo sobre o mesmo assunto e dedicando a ele um livro inteiro, Henri
Bergson procura, jA de forma dicotbmica e cientifica, as formas e processos de
estruturacdo e uso da memoaria. Seu trabalho investigativo intenta classificar os tipos
de memoria e nessa classificagcdo encontramos uma contiguidade com o texto
benjaminiano, a despeito da diferenca de estilo e abordagem metodoldgica. Para o
pensador suico, o sistema da rememoracdo situa-se em uma divisdo basica e
preliminar para o campo operatério: memoria habito e memoéria espontanea.
Centrado nessa dialética, ele procura compreender 0s processos e imagens que
estdo a ela associados.

Digamos, portanto, para resumir 0 que precede, que 0 passado parece
efetivamente armazenar-se, conforme haviamos previsto, sob essas duas
formas extremas, de um lado os mecanismos motores que a utilizam, de
outro as imagens-lembrancas pessoais que desenham todos os
acontecimentos dele com seu contorno, sua cor e seu lugar no tempo. [...] A
primeira, conquistada pelo esfor¢o, permanece sob a dependéncia da nossa
vontade; a segunda, completamente espontdnea, € tanto volavel em
reproduzir quanto fiel em conservar. (BERGSON, 2010, 97)

Sublinhemos os dois pontos destacados pelo pensador que parecem, a
principio, contrarios: voluvel e fiel. A volubilidade da lembranca oferece a mobilidade
gue um esquecimento necessita; ja a fidelidade, embora categoria fixa, evidencia a
permanéncia na nossa mente de uma quantidade de lembrancas que nao
poderiamos supor. Isso se da em vista de que ndo ha sedimento de memoria; para
Bergson as lembrancas estdo, na verdade, num circular continuo e sua irrupcao
espontanea independe da nossa vontade. Para dar ideia de como se acomodam as
imagens, ele assim nos diz: “Todas essas imagens agem e reagem umas sobre as
outras em todas as suas partes elementares” (BERGSON, 2010, 11). A ideia de um

bau ou caixa de guardados passa ao largo do pensamento bergsoniano.
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Bergson também enfatiza o potencial imaginativo que s6 a memoria
espontanea pode ter em contraposicao a utilidade do habito (meméria aprendida). O

habito domina o adulto, a memdria espontanea reside no sonho da infancia:

A diminuicdo aparente da memoria, a medida que a inteligéncia se
desenvolve, deve-se portanto a organizagdo crescente das lembrangas
como ato. [...] Mas se nosso passado permanece quase inteiramente oculto
para nds é porque € inibido pelas necessidades da acdo presente, ele ira
recuperar a forca de transpor o limiar da consciéncia sempre que nos
desinteressarmos da acao eficaz para nos recolarmos, de algum modo, na
vida de sonho. (BERGSON, 2010, 180).

Benjamin vai tocar nessa ‘noturnidade’ das lembrancgas utilizando a metafora
do trabalho de Penélope, como referimos anteriormente. Segundo ele, a escritura é
o inverso da tapecaria da esposa de Ulisses, pois é o dia que destece o trabalho da
noite, ou como Bergson afirma, a claridade denotativa dos fatos apaga o brilho
noturno das lembrancas. O esquecimento € que tece a tapecaria da existéncia da

vida e o habito encobre a imaginacéo:

Em cada manhd, ao acordarmos, em geral fracos e apenas
semiconscientes, seguramos em nossas maos apenas algumas franjas da
tapecaria da existéncia vivida, tal como o esquecimento a teceu para nés.
Mas cada dia, com suas acBes intencionais e, mais ainda, com suas
rememoragfes intencionais, desfaz os fios, os ornamentos do olvido
(BENJAMIN, 2012, 38).

Neste momento ndo ha como ndo relacionar as proposi¢cdes acima ao
pensamento de Gaston Bachelard. Sobretudo em A poética do devaneio, o filésofo
sublinha intensamente o poder do sonho e do devaneio na forca criadora do homem.
Seus exemplos alinham-se aos de Benjamin e Bergson: “Para um sonho que se
conta ao regressar a luz do dia, quantos sonhos cujo fio se perdeu” (BACHELARD,
2006, 141). Dentro desse fenbmeno, ele indica subclasses, o devaneio, por
exemplo, e € por esse caminho que seu espaco de reflexdo se estrutura, com énfase
no papel da infancia na duragdo e permanéncia do poético, o que também o

aproxima do pensamento dos dois autores aqui analisados, posto que também
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privilegiam o fendmeno da infancia como essencial ao processo criador e a
manifestacdo do mais humano em noés. 3

Na linguagem extremamente poética que o diferencia, Bachelard coloca a
memaoria numa perspectiva de interagdo cosmica, do ser com as imagens que o
fundam, dai a supremacia da infancia. Para ele, existe uma memoria pura, que
também é chamada de inutil, como uma ‘ndo-vida’, um &écio do espirito (que
poderiamos aqui relacionar a memoria involuntaria benjaminiana e a memoria-
lembranca de Bergson). O tempo de Bachelard, por sua vez, escapa ao calendario
oficial, e situa-se no que ele denomina de estagdes: “A lembranga pura nao tem
data. Tem uma estacdo. E a estacdo que constitui a marca fundamental das
lembrancgas” (BACHELARD, 2006, 111) (grifo do autor). Assim, se para Bergson o
habito € o que nos afasta da possibilidade criadora, para Bachelard é a historia que

mitiga os sonhos do homem:

Quanto mais mergulhamos no passado, mais aparece como indissoltvel o
misto psicolégico memodria-imaginagcdo. Se quisermos participar do
existencialismo do poético, devemos reforcar a unido da imaginacdo com a
memoéria. Para isso € necessario desembaracar-nos da memoria
historiadora, que impde os seus privilégios ideativos. Ndo é uma memoria
viva aquela que corre pela escala das datas sem demorar-se o suficiente
nos sitios da lembranca (BACHELARD, 2006, 114).

Percebemos, portanto, que a memodria tem varias formas de acdo sobre o
pensamento e a experiéncia. Em cada um dos filésofos, ela possui, entretanto,
modos de manifestacdo e realizacdo diversos. Bergson pondera sobre as formas de
resgatar as lembrangas e “construir um mecanismo estavel que a [imagem]
substitua” (BERGSON, 2010, 93). O filésofo sui¢o, no entanto, ndo explora o papel
dos mecanismos da escrita literaria dentro desse processo complexo que estabiliza
as “‘imagens de sonho” e prefere circunscrever suas reflexdes a exemplos do
cotidiano. Procura na exemplaridade das agbes concretas (comportamento dos
animais, os processos de guardar os ensinamentos de uma licao etc.) a validacéo de

suas ideias (“Os fatos confirmam a hipétese?” é sua pergunta mais constante)®*.

® De Benjamin é inevitavel citar O brinquedo, a crianca e a educacao (1984) e sua Ultima publicacdo

no Brasil A hora das criangas: narrativas radiofénicas (2015).
Bachelard néo |lhe perdoa o afinco cientificista e assim se exprime sobre o modelo de pensamento
bergsoniano: “Em Bergson parece que as lembrangas puras sdo imagens em moldura. Por que
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Nesse aspecto, o pensamento de Bachelard afina-se mais com o de
Benjamin, pois ambos colocam constantemente o texto literario no centro de suas
conjecturas (o livro de Bachelard esta repleto de versos; Benjamin dedicou boa parte
de sua obra a literatura e aos escritores). No entanto, apesar das diferencas
epistemologicas e metodologicas, os trés pensadores afirmam uma memoria
diferenciada, oculta, poderosa, notivaga, centrada na dissipacdo do concreto e do
presente. E aqui retomamos o texto sobre Proust para recolocar essa questdo. Ao
depositar sobre o discurso proustiano a capacidade de reinventar a noite (“Pois aqui
€ o dia que desfaz o trabalho da noite”), Benjamin dedica-se a perscrutar 0os passos
proustianos que levam para o dia os sonhos e devaneios da noite de lembrancas:
“Foi por isso que Proust transformou, ao final, seus dias em noites para dedicar
todas as suas horas ao trabalho, sem ser perturbado, no quarto escuro, sob uma luz
artificial...” (BENJAMIN, 2012, 38). No afa de nao perder todas as franjas do tecido
da lembranca, ele aproveita o tempo desperto do dia para capturar, com o esfor¢o
de que falava Bergson, as imagens bachelardianas. Na sua ‘floresta encantada da
rememoracgao’, Proust avidamente detém-se em todos os movimentos que dao ritmo
ao cotidiano sem deixar que eles percam o devaneio que lhes deu origem. Assim,
peremptoriamente, Walter Benjamin afirma: “Toda interpretacdo sintética de Proust
deve ligar-se ao sonho” (BENJAMIN, 2012, 40).

A partir do exposto, podemos introduzir questdes mais especificas que liguem

o relembrar ao ato da escrita.

1.2 Entre viver e narrar: o texto

Em meio as diversas abordagens que faz acerca da memdéria, Benjamin
articula-as as questdes especificas do texto literario e envereda por uma leitura que
ndo desconsidera aspectos estilisticos e estruturais ou relativos ao género. Sobre A
la recherche du temps perdu enquanto obra, afirma que € dificil classifica-la porque
‘conjuga a poesia, a memorialistica e o comentario”. Nesse mesmo raciocinio,
relaciona, intuitivamente, tal conjugacdo de géneros num mesmo livro a ‘sintese

impossivel que a autobiografia provoca: “a absor¢géo do mistico, a arte do prosador,

lembrariamos de ter aprendido uma licdo sobre o banco de um jardim? [...] Por uma fatalidade da
época, ele acredita no fato psiquico e sua doutrina da memoria permanece, no fim das contas,
como uma doutrina da memoaria” (BACHELARD, 2006, p. 110).
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a verve do autor satirico, o saber do erudito e a concentracdo do monomaniaco...”
(BENJAMIN, 2012, 37). Sao muitos eus, com expressdes diversas, que se
manifestam e elaboram a subjetividade das lembrancas. Assim, todos os géneros
estdo contidos na autobiografia. Como veremos adiante, a convergéncia de tantos
saberes e estilos tém a ver com 0 processo de rememoracao e a infinitude que € a
marca do lembrar. Por enquanto, comegaremos nossa escuta a partir da marcacao
do género.

Ao formular essas prerrogativas, Benjamin consequentemente chama a
atencado para a construcdo do conceito e da classificacdo dos textos autobiogréaficos
em relacdo aos outros géneros. Para que essa indagacéo fique mais clara, vamos
agora nos reportar, de forma introdutdria, a tradicdo de estudos que versa sobre
essa questao.

George Gusdorf é exemplo de um pensador que procurou delimitar as vias
que conformam a autobiografia, tracando este caminho desde a Antiguidade
Classica, seus antepassados, inspiracao, influéncias, passando pela exemplaridade
das obras de Santo Agostinho e Rousseau, como textos sistematizados em torno da

escrita do eu, até escritos mais contemporaneos.

La autobiografia es un género firmemente estabelecido, cuya historia se
presenta jalonada de una serie de obras maestras, desde las Confessiones
de san Agustin hasta Si le grand meurt de Gide, passando por las
Confessiones de Rousseau, Poesia y verdade, las Memorias de ultratumba
o la Apologia de Newman. (GUSDORF, 1991, 9)

Nao cabe aqui uma extensa revisdo histérica do tema, mas € bom salientar
gue Santo Agostinho e Rousseau sdo comumente considerados os dois autores que
organizaram o campo semantico da autobiografia, colocando a consciéncia de si
como centro das reflexdes. O primeiro ainda mantém seu texto sob a guarda da
religido, por isso a confissdo e as relembrancas estdo no setor da utilidade (salvacao
divina) e ndo do motivo em si da escrita. JA Rousseau, desimpedido da conversao,
traz a maturidade literaria que as confissdes exigiam, aliando estilo, recordacéo e eu

biografico®.

® Sobre Rousseau, ver Jean-Jacques Rousseau: a transparéncia e o obstaculo (1991), de Jean

Starobinski, especificamente o capitulo 7: “Os problemas da autobiografia”.
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O que se verifica, sobretudo nos séculos posteriores ao Illuminismo, € a
consolidagdo do género: “La aparicion de la autobiografia supone uma nueva
revolucion espiritual: el artista y el modelo coinciden...” (GUSDORF, 1991, 10) A
parir dai a reflexdo tedrica vai se preocupar em classificar os diversos discursos
(diérios, cartas, autorretrato, romance autobiogréafico, memorias etc.), dando por

certo a inclusdo do género na tradicao literaria.

El autor de un diario intimo, anotando dia a dia sus impressiones y sus
estados de animo, fija el cuadro de su realid cotidiana sin preocupacion
alguna por la continuidade. La autobiografia, al contrario, exige que el
hombre se sitlie a cierta distancia de si mesmo, a fin de reconstiuirse en su
unidad y en su identidade a través del tempo. (GUSDORF, 1991, 12)

A discussdo proposta por Benjamin, entretanto, descola-se dessa
categorizacao, pois para ele é facil conviver com a manifestacdo de varios géneros
num so e trata de investigar o porqué do trabalho inventariante da memoria literéria.
Para dialogar com essa perspectiva, € preciso trazer para a discussao o teorico
literario belga Paul de Man® e especificamente seu texto “Autobiografia como des-
figuracao” (1984). Man enfrenta o problema do género ao evitar as classificacdes
internas e histéricas. De principio, apreende-se do texto uma certa ma vontade com
a autobiografia na medida em que procura situa-la entre os varios discursos que
compdem o literario, com desvantagem clara para ela na comparacéao: “Transformar
a autobiografia em um género a eleva acima do status literario de mera reportagem,
crdnica ou memoria e Ihe confere um lugar, ainda que modesto, entre as hierarquias
candnicas dos maiores géneros literarios” (MAN, 1984, 67). Cita a excessiva
publicacdo de textos autobiograficos como mais um problema que esse discurso tem

a enfrentar. Segundo ele, o excesso de textos de fundo confessional, que tém em

®  Desconhecido no Brasil, a ndo ser pelo artigo que sublinhamos, Paul de Man foi um professor com

atuacdo académica de destaque nos Estados Unidos. Em portugués, encontramos algumas obras
suas, a maioria em sebos: Alegorias da leitura (Imago, 1996); A resisténcia a teoria (ED. 70, 1989)
e O ponto de vista da cegueira, no qual dedica um capitulo a Proust (Angelus Novus, Cotovia,
1999). Apods sua morte, a descoberta de artigos seus publicados em jornais colaboracionistas da
Bélgica, alguns com conteddo anti-semita, provocou um afastamento de seus livros e,
conseguentemente, um certo ostracismo.
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Proust o grande mestre’, enfraquece o género, pois h4 um excesso de histéria e
uma exiguidade de estética.

Apesar dessa colocacdo que apela para outros fatores que nao dizem
respeito ao género em si (0 narcisismo que acompanha a avalanche de biografias e
autobiografias)®, Man detém-se na indefinicdo que seu exercicio manifesta: “A
autobiografia se presta mal a uma definicAo genérica, cada exemplo especifico
parece ser uma excecao a norma” (MAN, 1984, 67). Como é a vida que gera a
autobiografia, delimita-la € impreciso. Essa instabilidade “desfaz o modelo tdo logo
ele é estabelecido”. Ou seja, toda obra pode ser autobiografica e uma definicdo
estreita de suas qualidades € uma discussao menor.

Mais preocupado com as referéncias a que o escritor conduz, se reais ou
ficcionais, ele anula este par aparentemente contraditério e diz que a referéncia
histérica, ao virar lembranca e texto, transforma-se em figura, em ficcdo. A ficcédo
beira 0 sonho e nédo precisa de comprovacao. Portanto ilude-se quem acha que a
autobiografia € mais realista e verdadeira que uma biografia. O fato de o narrador
contar sua propria histéria ndo o destitui do lugar de sonhador e da imprecisédo de

suas proéprias lembrancas. Por isso conclui:

O interesse da autobiografia, portanto, ndo estd na revelacdo de um
conhecimento confidavel de si mesmo — ela ndo o faz — e sim na
demonstracdo, de modo surpreendente, da impossibilidade de fechamento
e de totalizacdo de todos o0s sistemas textuais conformados por
substituigdes tropoldgicas. (MAN, 1984, 70)

Man, que escolhe para analise os Essays upon Epitaphs, de Wordsworth, sé
inicia sua analise ap0s colocar em destaque a descompressao que o fundo
confessional imprime ao texto. A leitura que propde é complexa, mas parte do
pressuposto do texto autobiografico como autorreparacao e investiga como morte e
vida se equilibram na feitura do trabalho artistico.

Assim, o que aproxima Benjanin e Paul de Man é o afastamento da
necessidade de incluir a obra em uma tradicéo e a observacao sensata de que cada

lembranca gera uma escrita e, como sdo muitas as memorias, muitas serdo as

’ Benjamin pontifica a escrita de Proust e sua importancia: “Somente Proust fez do século XIX um

século digno de memorias”.
Ver sobre esse aspecto o excelente livro Mascaras de Narciso (1992), de Clara Rocha.
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formas de expressa-las. Se ha varios tipos de lembranca, havera varios modelos de
textos autobiogréficos (prosa, poesia, cartas). Segundo Benjamin, € a recordacéo
em si e ndo o texto ou o binbmio autor/texto que comanda e produz a estrutura e o
significado da obra. Ou seja, o fato vivido é finito, mas a memoaria é aberta e ampla,
cheia de possibilidades que sdo encaminhadas pelo fluxo das lembrancgas: “Um
acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo
gue o acontecimento rememorado € sem limites, pois € apenas uma chave para
tudo que veio antes ou depois” (BENJAMIN, 2012, 38). Essa seria a principal
consideragdo que ele apresenta concernente a uma categorizacdo do texto
autobiogréfico e que é extremamente inovadora: “a unidade do texto esta apenas
no acto purus da prépria rememoracao, e ndo na pessoa do autor, e muito menos na
agao” (BENJAMIN, 2012, 39) (grifo nosso).

Quanto a esta ultima observacdo, Man poderia redarguir ao colocar na
linguagem a for¢ca de organizagdo das memorias. De acordo com ele, 0 momento
especular (o sujeito que ao contar precisa olhar para si) ndo € “primordialmente uma
situacdo ou um evento que pode ser localizado em uma histéria, mas que € a
manifestacdo, no nivel do referente, de uma estrutura linguistica” (MAN, 1984, 70).

Outro aspecto importante a analisar € o do papel do tempo na inscricao
poética das lembrancas. Benjamin atenta bem para esse aspecto, tdo amplamente
discutido na autobiografia, sobre a passagem das lembrancas para o registro escrito
e da fungao do tempo na sua transformacao: “Sabemos que Proust ndo descreveu
em sua obra uma vida como ela foi de fato, e sim uma vida rememorada por quem a
viveu” (BENJAMIN, 2012, 38). Mais a frente adverte: “Pois o principal, para o autor
gue rememora, ndo € absolutamente o que ele viveu, mas o tecido da sua
rememoracgao...”(BENJAMIN, 2012, 38). A observacao, brilhante, mais uma vez,
descentra a discusséo dos pares antonimicos (realidade — ficcdo) que norteiam uma
boa parte da pesquisa autobiografica, preocupada em estabelecer claramente os
limites entre o histérico, o pessoal e o imaginativo. O termo autenticidade aparece
diversas vezes em textos seminais dos estudos autobiograficos - “La autenticidade”
(GUSDORF, 2012, 18-48) - e através dele busca-se a verdade de um eu que
sabemos incompleto o bastante para dominar as verdades. Benjamin subtrai essa

preocupacao, pois vé a vida como uma teia enredada pelo tempo, que dissolve as
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categorias anteriores e cria uma terceira, onde o que interessa é a verdade criada
pelo texto e ndo a que estaria anterior a ele. Num bloco Unico — memodria, sujeito,
escrita — ele mergulha sua investigacéo e traz a tona um corpo no qual ndo podemos
esquadrinhar as partes e sim aprecia-las em sua danca.

Sabemos que a comparacdao foi introdutéria e haveria muito a discutir sobre
as ideias postas pelos autores aqui citados. Porém nosso objetivo é dar sequéncia a
discussdo da condicdo do autobiografico e agora expor uma realizacao
contemporanea que toque na pele das lembrancas e traga novamente para o papel
as inquietacbes do eu das memodrias. E sera essa ultima categoria, o tempo, que vai

nos aproximar da escrita poética de Teresa Rita Lopes.

1.3A procura do corpo da memoria

A acdo do tempo transforma-se em matéria poética nos escritos de Teresa
Rita Lopes. Em Os dias os dedos as palavras (LOPES, 1987), parece que estamos
imersos no vento das lembrancas e somos levados por ele. Ndo ha um momento
especifico (nascimento, parentes, brincadeiras, traumas, cidades) a recordar (isso
acontecera primorosamente no livro Cicatriz, de 1997), mas tdo somente a
existéncia suspensa na temporalidade e por ela impulsionada. A nhomeacédo das
partes do livro anuncia com delicadeza isso: “Antes de adverbialmente”, “Ja agora”,
“Os dias quietos”, “Os dias adiados”, “Os dias recuperados”, “Os dias espacgosos”,
“Os dias custosos”, “Assim como assim” etc.

Em “Arte poética I’ (LOPES, 1987, 106), seguindo a tradicdo da ars, da qual
Horacio é o grande exemplo, ela ressignifica 0 ato da poesia como um recordar

marinho que encontra no corpo e nas palavras a sua forma de realizacao:

Dar
ao poema
a forma
o feitio

o Unico
certo
feitio
com que do fundo
do mar
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foi expulsado

seixo, tronco
0SSO
lenho
arrebatado
noutra idade

agora
mansa
violentamente
restituido
a praia

ao litoral
de mim

Nascida em Faro, litoral ao Sul de Portugal, Lopes guarda em sua
reminiscéncia as imagens marinhas que fundaram sua existéncia. Por isso, percebe-
se gue o0 agrupamento semantico esta situado neste campo lexical (mar) e € através
dele que a continuidade poética € montada. O voltar a si, marca da escrita
confessional, encontra no oceano o espaco biografico onde ele pode desaguar. O
tempo funciona como as ondas e 0s objetos, que elas tragam e devolvem a praia, as
lembrancas.

O imaginario das idades também aparece evidenciando um tempo ciclico,
pois na velhice (“a idade mansa”) volta-se a infancia, ou a bem antes disso, e a
escrita tenta dar movimento e visibilidade a esse processo. O mar, metafora
poderosa da instancia temporal, devolve a velhice as partes de si que ficaram
entregues ao mundo.

Obviamente ndo h& uma idade fixa para a autobiografia, mas sabemos que o
transcorrer do tempo é indispensavel a formacdo da memoria. Por isso, um
amadurecimento € necessario para se ter a distancia que o rememorar exige, ou
seja, é essencial esquecer’. Segundo Benjamin é exatamente o entrecruzamento

entre rememoracao e velhice que nos permite a aproximacado do texto proustiano.

° Ppaula Morao, professora e pesquisadora portuguesa que ha anos dedica seus estudos a

autobiografia, confirma esse apontamento: “(...) um sujeito enfim maduro olha para sua prépria
imagem em contexto e em visao retrospectiva. Memorialismo e autobiografia tocam-se e cruzam-
se, na composicao do retrato critico de um ‘eu’ que se reconstitui e se situa no quadro complexo de
um percurso no tempo e no espago” (p. 15), (grifo nosso) (1993).
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De acordo com seu pensamento, a consciéncia de estar velho e da irreversibilidade
desta condicdo traz para o escritor um mar de memoria involuntaria que dara
sedimento ao escrito. Tal acdo conduz ao rejuvenescimento: “E esta a obra da
meémoire involontaire, da forgca rejuvenescedora capaz de enfrentar o inevitavel
envelhecimento” (BENJAMIN, 2010, 47).

Temos consciéncia que Benjamin, em “A imagem de Proust”, analisa uma
obra monumental, diversa radicalmente, pelo menos em nuamero de paginas, do
espirito recondito, de concha do mar, que a poesia tem. Mas como uma concha
reverbera o murmurio do mundo, acreditamos que podemos fazer essa inter-relacao.
Além do mais, a leitura benjaminiana atenta aos detalhes que podem parecer
insignificantes, minimos da obra de Proust. Essa ‘contra-leitura’ esta insuflada por
uma sensibilidade que descobre no texto literario muito mais do que a historia tem
para contar. Talvez esteja em busca do que ela esconda: “Seria licito dizer que
todas as vidas, obras e acgbes importantes nada mais sdo que o desdobramento
imperturbavel da hora mais banal e mais efémera, mais sentimental e mais fragil, da
vida daquele a quem pertencem?” (BENJAMIN, 2010, 39) O efémero, o fragil e o
sentimental nos devolvem a outra dimensao do recordar. Nessa perspectiva, mais
forte que os acontecimentos é a “realidade fragil e preciosa” da imagem.

No poema de Lopes, identificamos essa ‘realidade fragil e preciosa’ das
imagens nos restos que o0 mar traz para a praia: “seixo, 0sso, lenho...”. Nada de
muito notavel, monumental ou historico, tdo somente pedacos e sobras de uma
existéncia que, pela maré do tempo, retornam ao eu, litoral de si mesmo. A poesia,
pela condensacdo, acede, portanto, as imagens e nelas derrama sua historicidade.
Ao contrario da prosa, que tem a seu favor o numero de paginas, a denotacado e a
referencialidade que montam um discurso sequenciado, no texto poético o0s
significados se acumulam e ocupam o mesmo espaco. Dai a depuragdo que as
imagens propiciam: através da figuracdo, metaforica ou metonimica, elas fazem a
linguagem dobrar-se sobre si mesma e atar uma ligacéo direta com as lembrancas.

Sdo as imagens, como diria Bergson, que irdo consubstanciar memoria e
linguagem e nao necessariamente a representagdo, motor maior da prosa: “Meu
corpo é portanto, no conjunto do mundo material, uma imagem que atua como as

outras imagens, recebendo e devolvendo movimento, com a Unica diferenca, talvez,
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de que meu corpo parece escolher, em uma certa medida, a maneira de devolver o
que recebe”.(BERGSON, 2010, 14).
Vejamos agora mais dos poemas, chamados Ciclo 1 e 2, nos quais as

imagens sdo mais expandidas.

Ciclo 1

Reencontro
0 sabor
de um gesto
antigo

guardado
intacto

numa ruga

da memodria
dos musculos

numa esquina

do correr

do sangue

acalentado
tdo no cerne
dos meus 0Ss0s

aflorado
subito
ao de cima
recém-chegado
de outra idade

de outro corpo
de mim

recuperado
de repente
filho prédigo

As metaforas aqui encontram uma centralidade no proprio corpo, ‘armazém’
das lembrancas. Mais uma vez a énfase estd no minimo, no detalhe, na delicadeza
de uma percepcao interna. Ha claramente a ideia de um reencontro consigo, pois o
crescimento, na maioria das vezes, nos aparta de n0s mesmos, influenciados que

estamos pelas preméncias do mundo. A irrupgdo do ‘gesto antigo’ para o tempo
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corrido traz para o eu o tempo de si, que agora ele vé guardado em seu proprio
corpo. Os 6rgdos corporais sdo o depositario das lembrancas e sua disposi¢éo toma
a feicdo de um caminho percorrido pelas recordacdes (“esquina do correr do
sangue”). Assim, nada tem cheiro de guardado, pois tudo estava protegido pela vida
dos ossos, da carne, dos musculos, do sangue. Dessa vida inconsciente, as
lembrancas sobem a consciéncia (processo por demais descrito por Bergson),
‘afloram ao de cima’, trazendo consigo partes de outro tempo, de um outro sujeito.

A imagem de um eu duplicado, que funda a autobiografia, esta bem nitida no
poema. Tal descolamento é essencial a pratica da rememoragdo, pois a
compreensao dessa duplicidade € que permite a arguicdo de si. Paul de Man
enfatiza o0 momento especular, de desdobramento do sujeito, como fundador da
pratica autobiografica: “Essa estrutura especular € interiorizada em um texto no qual
o autor declara ser ele o sujeito do seu entendimento” (MAN, 1984, 70). Tal
afirmagéo conjuga-se com o que foi dito anteriormente, pois sera a velhice que
permitira esse desdobramento do individuo e o retorno da consciéncia.

Em “Ciclo 27 (LOPES, 1987, 116), a reflexdo poética tem sequéncia e
acrescenta outras imagens. De certa forma, duas for¢cas entram em a¢ao na hora de

recordar: uma centripeta e outra centrifuga™.

De repente
0 gesto minimo
por onde
em Nnosso Corpo
somos nos

Reencontrar
debaixo da pele
do tempo

essa coisa
Unica
minima
gue somos
que possuiu

outros lugares
qgue ocupou

' para ver, com clareza, o significado desses dois movimentos, indica-se a leitura do primeiro

capitulo do livro Mascaras de Narciso, de Clara Rocha (1992).

Professora da Universidade Estadual do Ceara (UECE). P6s-Doutora em Literatura Comparada -
Universidade de Lisboa. Brasileira, residente em Fortaleza- CE. Email: sarah.diva@uece.br

16



outro chao
que bebeu
outro ar
que palpou
outras coisas

que ficou
inalteravel
no subterraneo
mar
do corpo

que

de repente
aflora
irrompe

desabrocha

a cumprir
césmicos
primordiais
caminhos
de agua
e seiva
e fogo

Lopes agora acrescenta as imagens internas uma movimentacao cosmica,
numa sintonia que traz para o poema uma coexisténcia de temporalidades. O ser é
habitado ndo sé por um passado proprio, proximo, familiar, mas também por
imagens que fazem uma ligacdo com o estar no mundo enquanto condicdo humana.
Dessa forma, o poeta, ao conectar-se com suas recorda¢des mais intimas, por um
movimento contiguo, aciona lembrancas mais pretéritas, que estdo incrustadas no
seu corpo e que fazem falar outras vozes. A manutencao dessas imagens, além da
seiva corporal, precisa dos caminhos da natureza (agua, fogo), dos elementos que
compdem o corpo do mundo, do qual ndo estamos apartados.

Estas ultimas imagens do poema trazem-nos ao pensamento as reflexdes de
Bachelard acerca da relagdo do homem com as palavras: “Assim, palavras
césmicas, imagens coOsmicas tecem vinculos do homem com o
mundo”.(BACHELARD, 2006, 181) Numa visdo ciclica, imemorial do recordar,
Bachelard credita a recordacéo um tempo que extrapola o proprio sujeito e mergulha
numa transcendéncia temporal. A memoria, entdo, conjuga-se ao movimento

subterr@neo do homem na Terra, a um tempo mitico, ancestral: “Quem vai ao fundo
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do devaneio reencontra o devaneio natural, um devaneio do primeiro cosmos...”
(BACHELARD, 2006, 180).

Vé-se, pela analise, que a escrita poética de Lopes funciona como uma
autorreparacao, para usar um termo de Man, e toca em tecidos corporais, cOsmicos,
intemporais. Para isso, € necessario “desalojar os passaros noturnos”, como ja havia
percebido Benjamin. Ai o tempo adquire uma autonomia que liberta a escrita, 0
verso, 0 homem. Por isso, quando, no presente, se espera ansiosamente por algo
que esta para acontecer, diz-se comumente: “contando os dias nos dedos”. No
tempo poético, o contar desaparece e ficamos apenas com “os dedos os dias as

palavras”.

Professora da Universidade Estadual do Ceara (UECE). P6s-Doutora em Literatura Comparada -
Universidade de Lisboa. Brasileira, residente em Fortaleza- CE. Email: sarah.diva@uece.br
18




REFERENCIAS

BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. Trad. Antonio de Padua Danesi. 5.
ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1988.

BENJAMIN, Walter. A imagem de Proust. In: . Obras escolhidas I: Magia e
técnica — Arte e politica. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense,
2012. p. 37-50.

BERGSON, Henri. Matéria e memoéria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o
espirito. Trad. Paulo Neves. 4. ed. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010.

GUSDORF, Georges. Condiciones y limites de la autobiografia. Trad. Angel G.
Loureiro. Anthropos: la autobiografia y sus problemas teodricos: estudios e
investigacion documental, Barcelona, n. 29, p. 9-18, 1991.

. La autenticidad. Trad. Damaso lzuierdo Alegria. Rilce: Revista de
Filologia Hispanica. Navarra, n. 28.1, p. 18-48, 2012.

LOPES, Teresa Rita. Os dias, os dedos, as palavras. Porto: Ed. Figueirinhas,
1987.

. Cicatriz. Lisboa: Ed. Presenca, 1997.
. Afectos. Lisboa: Ed. Presenca, 2000.
. A fimbria da fala. Vila Nova de Gaia: Ed. Auséncia, 2002.

MAN, Paul de. Autobiografia como des-figuracdo. Disponivel em:
http://www.culturaebarbarie.org/sopro/outros/autobiografia.html#textol

MORAO, Paula. Viagens na terra das palavras: ensaios sobre literatura
portuguesa. Lisboa: Ed. Cosmos, 1993.

ROCHA, Clara. Mascaras de Narciso: estudos sobre a literatura autobiografica em
Portugal. Coimbra: Almedina, 1992. p. 9-56.

ROUSSEAU, Jean-Jacques. Confiss@es. Trad. José Benedicto Pinto e Raquel de
Queiroz. Sao Paulo: Edipro, 2008.

SANTO AGOSTINHO. Confissdes. Trad. J. Oliveira Santos e A. Ambrésio Pina.
Petrépolis, RJ: Vozes, 2002.

STAROBINSKI, Jean. Os problemas da autobiografia. In: . Jean-Jacques
Rousseau: a transparéncia e o obstaculo. Trad. Maria Lucia Machado. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1991. p. 187-207.

Professora da Universidade Estadual do Ceara (UECE). P6s-Doutora em Literatura Comparada -
Universidade de Lisboa. Brasileira, residente em Fortaleza- CE. Email: sarah.diva@uece.br

19


http://www.culturaebarbarie.org/sopro/outros/autobiografia.html#texto1

