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RESUMO

Uma sociedade arrasada pelos horrores promovidos pela Primeira Guerra Mundial e
uma Alemanha arruinada economicamente perante as outras nagcdes se constituem
um ambiente propicio para o surgimento de lideres que se apresentam como
redentores de uma sociedade fadada ao fracasso. Dai certas propostas estimulariam
a valorizacdo de um nacionalismo exacerbado, de uma moral e de certa ideia de
‘pureza’ de um povo ‘escolhido’: fundamentais para o reestabelecimento do orgulho
de uma nacdo. Em meio a tal conjuntura politica, Benjamin observa a presenca de
uma crescente manipulacédo da humanidade com a utilizacdo dos meios culturais por
parte de regimes totalitarios como o fascismo. O objetivo deste artigo, € apresentar
como a técnica estaria sendo expropriada de sua fungdo politizadora para a
sociedade, e por conseguinte, sendo utilizada para a sua manipulacao ideoldgica. A
arte de propaganda, o culto a personalidade, seriam formas, segundo Benjamin, de
estetizacao da politica em uma sociedade cada vez mais estandardizada e alienada.

AURA, TECHNICAL REPRODUCTION AND RISK OF BARBARITY:
BENJAMINIAN REFLECTIONS

ABSTRACT

A society that had been destroyed by the horrors of the First World War and
Germany that was, in comparison to the other nations, economically collapsed
represented the perfect framework for the emergence of a specific kind of leaders:
men who thought of themselves as redeemers of a society that was fated to collapse.
In those circunstances some suggestions caused the enhancement of an exacerbate
nationalism, of a moral and of an idea of "purity" of the "chosen" population: these
beliefs were essential to restore the nation's pride. Amid these politics, Benjamin
acknowledges the presence of an increasing manipulation of humanity through
cultural resources by totalitarian regimes, like Fascism. The purpose of this article is
showing how the technique was being expropriated of its political function to be used
on society, and consequently how it was being used for ideological manipulation.
According to Benjamin the art of propaganda and the cult of personality were ways of
aestheticizing politics in a society that was getting more and more standardised and
alienated.
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Na época de Homero, a humanidade oferecia-se em espetaculo aos deuses
olimpico; agora, ela se transforma em espetaculo para si mesma. Benjamin

Nem a todos é dado tomar um banho de multiddo: fruir a multiddo é uma
arte; e s6 aquele a quem uma fada insuflou no berco o gosto e o disfarce, o
6dio do domicilio e a paixao da viagem, sé ele conseguira a custa da
multiddo, tomar uma barrigada de vitalidade. Multiddo, soliddo: termos
iguais e convertiveis para o poeta activo e fecundo. Quem néo saiba povoar
sua soliddo, também ndo saberd estar s6 meio da multiddo afadigada.
Baudelaire

1. Reelaboracédo dos temas e conceitos da pequena histéria da fotografia: a
aura na obra de arte

Com o processo de popularizacdo da fotografia, Benjamin atesta uma
democratizacdo no acesso ao conteudo artistico e, além disso, na possibilidade de
qualquer pessoa poder se apropriar dessa nova forma de arte. Com o advento do
cinema, Benjamin percebeu ser necessaria a adequacdo de alguns conceitos
abordados no ensaio Pequena histéria da fotografia'. Ainda se discutia sobre a
funcao artistica da fotografia e do cinema, porém, com a massificacdo deste altimo,
uma nova forma de apropriacdo do conteudo artistico estaria surgindo. Em relagcéo a
fotografia, havia um problema quanto ao seu surgimento, pois ainda havia uma
mistica envolvendo sua existéncia. Com o cinema, os homens passavam a se
apropriar de uma maneira ampla de varios modos de percepcédo artistica, cultural e
politica. Perscrutando esse fenbmeno, Benjamin busca justificar o potencial critico-
reflexivo que o cinema poderia exercer na sociedade (BENJAMIN, 1985, 174).

Havia uma discussédo intensa sobre o carater da fotografia, se de fato seria

uma forma de arte ou ndo.? Segundo Benjamin, houve um periodo de transicdo da

Ao iniciar o percurso sobre a histdria da fotografia no ensaio Uma pequena histéria da fotografia,
Walter Benjamin pretende apresentar para o leitor um histérico da evolugéo da fotografia, a partir
do seu surgimento na Modernidade. Nao obstante a presenc¢a no autor de uma busca em percorrer
historicamente o desenvolvimento da técnica fotografica, desde a sua invencdo por Louis
Daguerre, em meados do século XIX, ele pretende, nesse ensaio, ir além de uma simples
abordagem histdrica. A tentativa de Benjamin é a de demonstrar como a fotografia, desde os seus
primérdios, e durante o seu desenvolvimento, possuiu um papel fundamental nas mudancas das
relacdes sociais presentes na Modernidade.

Segundo Benjamin, “No maximo o préprio artista divino, movido por uma inspiragdo celeste,
poderia atrever-se a reproduzir esses tragcos ao mesmo tempo divino e humano, num momento de
extrema solenidade, obedecendo as diretrizes superiores do seu génio, e sem qualquer artificio
mecéanico. Aqui aparece, com todo o peso de sua nulidade, o conceito filisteu de arte, alheio a
qualquer consideragdo técnica e que pressente seu proprio fim no advento provocativo da nova
técnica. E, no entanto, foi com esse conceito fetichista de arte, fundamentalmente antitécnico, que
se debateram os tedricos da fotografia durante quase cem anos, naturalmente sem chegar a
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arte, que envolveu a fotografia e o cinema. Com o advento dessas novas técnicas,
ocorreu uma refuncionalizacdo da arte, onde a autonomia artistica se perdia na
emancipacdo dos seus fundamentos de culto (BENJAMIN, 1985, 176). Na secéo
Fotografia e cinema como arte no ensaio A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, Benjamin retoma o problema enfrentado pela fotografia, na
qguestdao do seu reconhecimento como forma de arte: Benjamin demonstrar que
também o cinema (sob formas mais complexas, mas com a mesma superficialidade),
como a fotografia, também sofrera com esse mesmo problema de reconhecimento
enquanto arte no periodo do seu advento. Nao obstante a necessidade de se
conferir a fotografia — e posteriormente ao cinema - uma valoracéo artistica por meio
da insercdo de elementos como a pintura, tentou-se reestabelecer o valor cultual

(Kultwert) que estaria se perdendo. Segundo observa Benjamin:

E revelador como o esforgo de conferir ao cinema a dignidade de “arte”,
com inexcedivel brutalidade, a introduzir na obra elementos vinculados ao
culto. (...) E tipico que ainda hoje, autores especialmente reacionarios
busquem na mesma direcdo o significado do filme e vejam, sendo na esfera
do agrado, pelo menos na do sobrenatural (BENJAMIN, 1985, 177).

Benjamin observa na fotografia um dltimo respiro da aura. Diante da
apropriagdo do rosto humano como um tema das primeiras fotografias, Benjamin
reconhece uma Ultima tentativa de manutencdo do valor de eternidade. Em Na
exposicao universal de 1855, ocorreu a primeira exibicdo fotografica. Pode-se
observar um paradoxo, no que diz respeito a questdo do valor de exposicdo, a
proximidade e o valor de culto. Ao mesmo tempo em que a fotografia demonstrava
um carater de secularizacdo da arte, mantinha elementos que remetiam ao seu
carater ritual, a manutencdo de uma aura. A insisténcia na valoracdo ritual

encontrava-se na constituicdo dos modelos fotograficos, em torno dos retratos.

O publico inundava as exibicdes, detendo-se ante inumeraveis retratos de
personalidades famosas e celebradas, e pode-se imaginar o que isso
significava nessa época em que se podia ver famosos personagens de
teatro, perdendo a vida no pédio que até entdo, era o lugar onde estes se
entreviam de longe.(BUCK-MORSS, 2002, 171)

nenhum resultado”. Nesse sentido, ver: BENJAMIN, Walter. Uma Pequena historia da fotografia
p.92
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Como Benjamin sustenta, a arte nos tempos antigos possuia uma espécie de
involucro® - marca pela tradicdo. Na sequéncia do ensaio, ele explicitara a sua
concepcao de aura, ja iniciado no ensaio Uma pequena historia da fotografia, ao
expor o aspecto de singularidade que existia no conteudo artistico. Dai Benjamim

indagar:

Em suma? O que é a aura? E uma figura singular composta de elementos
espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais
perto que ela esteja. Observar em repouso, numa tarde de verdo, uma
cadeia de montanhas no horizonte, ou um galho, que projeta sua sombra
sobre nos, significa respirar a aura dessas montanhas, desse galho. (BUCK-
MORSS, 2002, 170).

Para Benjamin, a obra de arte sempre esteve envolta de uma sacralidade, de
certo carater magico e ritual, devido ao fato de ter assumido um valo hierarquico, no
reduto de templos e palacios, fendbmeno desconhecido da antiguidade classica
grega, onde os objetos de arte estdo espalhados em pragas com 0 acesso a todos.
Nessa condicdo de acesso restrito ela se manteve distante das massas, estando a
disposicéo apenas de um grupo seleto de espectadores, que a revestia de um valor

guase teoldgico. Sobre essa roupagem teoldgica, Taisa Palhares explicita:

A tradicdo valoriza na obra a unicidade e a autenticidade, sendo que elas
ndo representam nada mais do que sua aura. Ocorre que essa sua
valorizacdo do objeto Unico, ndo € sendo a lembranca da forma mais
primitiva de incorporacédo da arte na sociedade, a saber, como culto e cuja
funcéo qualifica de ritual. [...] Consequentemente, toda e qualquer tradic&do
gue dé valor essencial a essa existéncia auratica da obra de arte, ndo deixa
de vincular a esta funcgéo ritual. O valor Unico da obra de arte auténtica &

sempre teologicamente fundado (PALHARES, 2006, 56)

No periodo de transicao da sociedade feudal para o periodo burgués, ocorre a
modificacdo da aura. O valor de culto, oriundo da apreciacdo do belo na arte, foi
destruido, em favor de uma maior exposi¢cao do conteudo artistico. Benjamin esboca
um histérico da obra de arte e o seu relacionamento com o produtor e o consumidor
desde a Idade Média até os nossos dias. (FREITAG, 2004, 74) A medida que as

3 Segundo Benjamin: “Retirar o objeto de seu invélucro, destruir sua aura, é a caracteristica de uma

forma de percepcao, cuja capacidade de captar “o semelhante no mundo” é tdo aguda que gracas
a reproducéo ela consegue capta-lo até no fendmeno unico”. Cf. BENJAMIN, Walter, A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Obras Escolhidas Magia, técnica, arte e politica. Vol. |
p.170.
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obras de arte se emancipam do seu uso ritual, aumentam as ocasides para que elas
sejam expostas (BENJAMIN, 1985, 172) .

Para Benjamin esta explicito que a obra de arte em sua funcéo ritualistica
possui, desde a antiguidade, um valor de contemplacédo e divinizacdo perpetuado na
tradicdo. Percebe-se, ao longo do tempo, até a Modernidade, a existéncia de uma
tradicao religiosa que envolve uma obra de arte, porém, algo ndo se perde, apenas
modifica-se. A aura perpetua-se na fundamentacdo teoldgica, representando o0s
deuses e seus herdis, até o periodo medieval, onde se visualiza ambientes
divinizados, com estatuas representando anjos e santos. Nessa valoragdo, o
conteddo artistico estd4 envolto de um carater de unicidade que busca preservar o

carater autbnomo de autenticidade da arte.

Uma antiga estatua de Vénus, por exemplo, estava inscrita huma certa
tradicdo entre os gregos, que faziam dela um objeto de culto, e em outra
tradicdo, na Idade Média, quando os doutores da igreja viam nela um
malfazejo. O que era comum as duas tradi¢bes, contudo, era a unicidade da
obra ou, em outras palavras, sua aura. [...] O que é de importancia decisiva,
€ que esse modo de ser aurdtico da obra de arte nunca se destaca
completamente de sua funcao ritual. Em outras palavras: o valor Unico da
obra de arte “auténtica” sempre tem um fundamento teoldgico, por mais
remoto que seja: ele pode ser reconhecido, como ritual secularizado,
mesmo nas formas mais profanas do culto ao belo (BENJAMIN, 1985, 171).

Benjamim denominard isto de hic et nunc, o aqui e agora da obra de arte. E a
expressao da arte em manter uma unicidade, um selo de verdade, a manutencéo do
seu caréater de originalidade que n&o se perde sob nenhuma hipétese. E a sensacéo
de estar diante de uma obra e sentir a existéncia Unica da tradicdo, uma forma de
experiéncia vivenciada através dos tempos e que somente poderia ser
experimentado em um instante, e persiste somente na contemplacdo do contetdo
original. Trata-se daquilo que conserva a historia da obra, pois 0 aqui e agora
constitui o conteudo de sua autenticidade e nela se enraiza uma tradicdo que se
identifica nesse objeto, até os nossos dias, como sendo aquele objeto sempre igual
e idéntico a si mesmo (BENJAMIN, 1985, 167). Para Benjamin, a reprodutibilidade
técnica vem destituir esse carater de unicidade na obra artistica, pois a sua esfera
da autenticidade, como um todo, escapa a reprodutibilidade técnica, e naturalmente
nao apenas a técnica. (BENJAMIN, 1985, 167). O carater de autenticidade da obra
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artistica se perde ao se confrontar com as novas possibilidades de técnicas de
reproducao.

As fotografias, na forma de retratos, buscaram a conservacdo de um
sentimento de saudade, que remetiam a um passado feliz ou infeliz. A aura acena
pela Ultima vez na expressdo fugaz de um rosto, nas antigas fotos (BENJAMIN,
1985,174). O grande momento da fotografia, quando ela ira definitivamente quebrar
esta magia — o carater auratico - sera 0 momento em que o0 homem néo participara
mais das fotografias, ou quando o homem se torna um ser anénimo, um transeunte.
Tal questdo justifica a valorizagdo benjaminiana da fotografia de Eugéne Atget, pois
ele, ao iniciar o processo de radicalizacao fotogréafica, ao registrar apenas as ruas
desertas e imagens da cidade, e a retirada da figura humana da fotografia, o valor
de exposicao supera pela primeira vez o valor de culto(BENJAMIN, 1985, 174). No
entender de Benjamin, essa transformacdo € importante, pois atesta uma ruptura
histérica do distanciamento entre a arte e publico e, ao mesmo tempo, uma
aproximacédo da arte junto as massas, ocorrendo a liquidacdo do valor tradicional do
patriménio da cultura (BENJAMIN, 1984, 169). Com a evolucdo das técnicas de
reproducdo, o hic et nunc na obra de arte entra em declinio, pois a fotografia e o
cinema sdo 0s principais protagonistas desse processo de ‘desauratizagdo’ do
conteudo artistico. Neles, o aqui e agora da obra artistica é atingido no seu cerne e
efetiva-se o processo de destruicdo da aura na obra de arte”.

2. Vestigios e aura: o contraste entre alegoria e simbolo

Ao iniciar o capitulo Alegoria e Drama barroco na obra Origem do Drama
Barroco Alemao, Benjamin realiza um percurso histérico sobre o fenbmeno da
construcdo estética dos conceitos de simbolo e alegoria, desde o classicismo até
sua transformacdo, no drama barroco alemdo, no século XVII. Com isso, ele
objetivava uma compreensao do desenvolvimento histérico da mentalidade que se
manifestava nesse tipo de expressao estética. Benjamin se apropriara de inUmeras

técnicas da vanguarda, ou seja, elementos que compunham uma novidade artistica

‘A partir do momento em que ha uma aproximagdo do publico com o conteddo artistico outrora
intocavel a partir da reprodutibilidade técnica, o aqui e agora da arte, 0 aspecto presencial e
imediato da arte é quebrado. Nesse sentido, ver: BENJAMIN, Walter, A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, Obras Escolhidas Magia, técnica, arte e politica. Vol. |, 1985, p. 167-168
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— como foi a poesia de Baudelaire. Em um meio académico conservador, era
esperada uma execracéo de tal trabalho®. Ao se dedicar a examinar a questio da
alegoria e do simbolo no Barroco do século XVII, Benjamin observa que o conceito
de simbolo se insere na esfera teoldgica, ali se impondo o seu contraste com a
alegoria. O simbélico da alegoria se esvanece, quando se atinge a luz da teologia®.
A alegoria, como demonstra a obra benjaminiana, encontra-se interligada com
a linguagem. Para Benjamin, o estudo alegorico, por meio dos hierdglifos da
Modernidade, constata a busca por uma reproducéo de ideias divinas. Valendo-se
desse pressuposto, ele exemplifica com a escrita egipcia, demonstrando haver uma
ligacdo do conceito moderno de alegoria com um carater divino, sacral, em um
aspecto especulativo e teoldgico.(BENJAMIN, 1984, 193). A alegoria, portanto,
poderia ser considerada como uma forma de invalidar a convencao da tradicao.
Além de reagir ao desaparecimento da aura, a alegoria condensaria toda a histéria
do sofrimento do homem, no mundo gerido pela ideologia, pois ela compreende a
complexidade de sentidos capaz de exterminar de uma vez por todas com o

pensamento unilateral. Nesse sentido, ele escreve:

A escrita alfabética, enquanto combinacdo de atomos graficos, esta mais
afastada que qualquer outra dessa escrita sagrada. E nos hierdglifos que
esta se manifesta. O desejo de assegurar o carater sagrado da escrita - o
conflito entre a validade sagrada e a inteligibilidade profana esta sempre
presente - impele essa escrita a complexos de sinais, a hierdglifos. E o que
se passa com o Barroco. Externamente e estilisticamente - na contundéncia
das formas tipograficas como no exagero das metaforas - a palavra escrita
tende a expressao visual (BENJAMIN, 1984, 196-197).

Portanto, ha uma busca da compreensdo nessa relacdo entre alegoria e

simbolo na historia, pois a alegoria engloba o simbolo, transcendendo-o. (KOTHE,

®> Sobre o mosaico de citagdes, Kothe argumenta: “A construgdo do referido livro se baseia no
principio do mosaico: assim como ele é constituido por centenas e centenas de pastilhas dispares,
cada qual com sua coloracdo que dara sentido a uma totalidade, a qual, por sua vez, mostrara o
porqué da coloracdo de cada uma assim também este ensaio é constituido por centenas de
citacdes. Estas sdo filtradas e posicionadas no sentido de sugerir a alegoria como figura basica ao
entendimento do drama barroco. Depois se vé que a alegoria transcende as dimensdes do proprio
drama barroco. Esse texto €, portanto, fruto da absorcao e transformacédo de outros textos, dos
quais ele é o duplo.” Cf. KOTHE, Flavio René. Para ler Benjamin, p. 26.

Para Benjamin: “N&o é por acaso que o objeto desse exame é um torso. Na esfera da intencao
alegorica, a imagem é fragmento, ruina. Sua beleza simbdlica se evapora, quando tocada pelo
clardo do saber divino. O falso brilho da totalidade se extingue.” Cf. BENJAMIN, Walter. A Origem
do Drama Barroco Aleméo [1924]. Trad. br. Sergio Paulo Rouanet, S&do Paulo, Brasiliense, 1984,
p.198.
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1976, 35). A tarefa que o Barroco exerce sobre o simbolo, é de conferir a alegoria,
aquela tarefa de “dizer o outro”, aquilo que lhe foi usurpado pelo simbolo nos
periodos do Classicismo e no Romantismo. A questédo alegérica em Benjamin busca
também expressar uma ruina no sentimento melancdlico do Barroco, aquilo que o
simbolo ndo exteriorizava, ou seja, mostrar o que poderia ter sido e ndo foi. Segundo
René Kothe:

“L’ecriture allégorique signifie toujours son Autre, le non-étre de ce qu’elle
représente”. E é este outro que a alegoria revela e esconde, desvela e vela,
gue Benjamin vai querer decifrar; a visdo de histéria como histéria do
sofrimento dos homens (KOTHE, 1978, 63).

Pode-se apropriar, portanto, de uma perspectiva histérica enfatizada pela
alegoria, assim como no quadro Melancolia Il de Duhrer, é retomada a questédo do
Angelus Novus. Benjamin mostra o anjo novo, 0 anjo satanico da historia, que
possui a sua fronte voltada para o passado em ruinas, de onde vem uma
tempestade chamada progresso (Fortschritt) e por mais que o anjo tente voltar, com
o objetivo de reconstruir o passado, ele € impedido. Ali também ha uma perspectiva
alegérica na analise benjaminiana — uma intencdo de reconstituir a historia
assimilando na sua esséncia o ponto de vista dos vencidos, assim como esta
exposto no texto Sobre o Conceito de Historia (BENJAMIN, 1985, 226). Pode-se
reconhecer em Benjamin algo de anti-reacionario, ao notar, no sentido mais amplo
de sua visdo histérica, que a alegoria, em nenhum momento, deveria servir aos

propadsitos burgueses. Segundo escreve Kothe:

Benjamin examina a estética classica barroca e romantica para verificar que
a alegoria nunca foi muito valorizada nem compreendeu, apesar dos
grandes pintores, por exemplo, terem dedicado seus esforcos as suas
representacdes alegodricas [...]. A visdo de histdria que ela representa ndo
se adéqua aos interesses das classes dominantes, pelo menos na
interpretacao de Benjamin (KOTHE, 1978, 62).

O conceito de alegoria viria a ser aquilo que Benjamin, mais tarde, anunciaria
na Pequena historia da fotografia e na Obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, ao abordar a questdo da aura na obra de arte. Alegoria e aura, ambas se
apresentam como uma ‘aparigdo unica de algo longinquo’. A alegoria se expressa

na sua fungdo primordial de “dizer o outro” (KOTHE, 1976, 43), ou seja, a
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aproximacgdo de algo que se mantém distante. Porém, essa forma de ‘representagéao’
[Darstellung] do outro, entre esses dois conceitos benjaminianos, possui um carater
distinto. Se, de um lado, a alegoria demonstra aquele outro reprimido em sua
melancolia dentro da historia, de outro, a aura se impde em uma funcdo de
superioridade: naquilo que ela possui de carater sacral, em uma falsa funcédo de
proximidade. De acordo com Kothe:

O “outro” auratico é inacessivel e procura impor sua impossibilidade como
condicdo de conformidade; o outro alegorico afirma sua possibilidade de
existéncia desse mesmo outro. Luta pela negacdo deste outro enquanto
apenas um “outro” afirmando-o. Esta afirmacdo enquanto primeira
possibilidade de ser expresso € o passo inicial de sua prépria negagéo
(KOTHE, 1976, 38).

3. O cinema e a sua combinacédo de elementos: abordagem benjaminiana

O cinema traz uma reestruturacdo do problema que a fotografia atravessava.
A experiéncia do cinema, ja havia sido retratada inicialmente por Benjamin no final
da década de vinte, em sua viagem a Moscou. Ali, Benjamin relata sobre a
possibilidade de uma reutilizacdo do cinema, que ele via como uma ferramenta de
dominacédo burguesa. Ele retrata, a partir dessa percepc¢éo, a possibilidade de uma
‘'expropriagcao’ do cinema, para uma finalidade revolucionéaria.(BENJAMIN, 1989, 69).
Nesse momento, Benjamin ja tivera contato com o cinema americano, a saber, o
cinema politico de Charles Chaplin.

Valendo-se desse pressuposto, no Diario de Moscou e em ensaios
relacionados ao cinema russo, apesar de atestar ainda a precariedade material em
sua composic¢ao, Benjamin observou sua perspectiva educadora voltada para fins da
revolucdo. No seu ensaio Sobre a atual situacdo do cinema russo, Benjamin
sustenta que o0 cinema russo apresentava um carater educativo, onde a principal
funcéo era levar aos locais mais longinquos da RuUssia pés-revolugéo, os propositos
revolucionarios educativos com seus fins dentro da cultura (BENJAMIN, 2008, 325).

Benjamin sustenta que:

Tendo muitas vezes observou que cenas sérias provocar o riso barulhento e
gue as cenas engracadas sdo recebidas com rostos retos ou emocdo
mesmo genuina, cineastas comecaram a produzir filmes diretamente para
0s cinemas viajam que ocasionalmente penetrar até as regifes mais
remotas da RuUssia para o beneficio das pessoas que ja viram nem cidades,
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nem meios modernos de transportar. Para expor essas plateias para o
cinema e radio constitui um dos experimentos em massa psicoldgicos mais
grandiosos ja realizados em laboratério gigantesco que a Rulssia se tornou.
Escusado serd dizer que, em tais cinemas rurais, o papel principal é
interpretado por filmes educativos de todo tipo. Esses filmes vao desde
aulas de como lidar com pragas de gafanhotos ou usar tratores, para filmes

. 7
preocupados com a cura para o alcoolismo .

A respeito da técnica, Benjamin no ensaio A Obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, retoma a defesa da técnica reprodutiva de massa do
cinema como uma forma de politizacdo das massas. Para tanto Benjamin expde
uma série de elementos que poderiam contribuir para reforcar o potencial da técnica
cinematografica, como ferramenta de reflexdo, em meio as constantes mudancas de
ordem cultural e politica. Além disso, ele elucida certas diferencas entre o teatro e o
cinema, a saber, as diferencas em ralacdo a postura do ator. O cinema possui um
carater diferenciado, pois ha uma exigéncia de perfeicdo na postura do ator perante
a camera. A possibilidade de uma mesma cena ser gravada por mais de uma vez,
nao exige do ator uma necessidade de ser um ‘profissional’ como no teatro,

Segundo sustenta Benjamin:

Pois nada contrasta mais radicalmente com a obra de arte sujeita ao
processo de reproducdo técnica (...). A exemplo do cinema que a obra
teatral, sempre nova e originéria do ator. (...) Desde muito, os observadores
especializados reconheceram que “os maiores efeitos sdo alcancados
quando os atores representam o menos possivel”. (...) Hd uma outra
circunstancia correlata: O ator de teatro, ao aparecer no palco, entra no
interior de um papel. Sua atuagdo nao é unitaria, mas decompostas em
varias cenas individuais cuja concretizagdo € determinada por fatores
puramente aleatérios como o aluguel de um estadio, disponibilidade de
outros atores, etc. (BENJAMIN, 1985, 181).

Tal questdo demonstra, portanto, que Benjamin identifica no cinema uma
guebra definitiva do valor cultual da obra de arte. Além da mudanca da postura do

ator perante a maquina, com base na representacéo do cotidiano coletivo, o cinema

Para Benjamin: “Having often noted that serious scenes provoke uproarious laughter and that funny
scenes are greeted with straight faces or even genuine emotion, filmmakers have started to
produce films directly for those traveling cinemas that occasionally penetrate even the remotest
regions of Russia for the benefit of people who have seen neither towns nor modern means of
transport. To expose such audiences to film and radio constitutes one of the most grandiose mass-
psychological experiments ever undertaken in the gigantic laboratory that Russia has become.
Needless to say, in such rural cinemas the main role is played by educational films of every kind.
Such films range from lessons in how to deal with plagues of locusts or use tractors, to films
concerned with cures for alcoholism. Cf. BENJAMIN, Walter. The Work of Art and Other Writings on
Media. p.323.
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aproximaria as pessoas da realidade e dai ocorreria um processo de politizacdo. A
maior difus@o da exibigdo dos filmes veio também por uma necessidade econémica,
pois as producbes de filmes eram muito caras. Com isso, fazia-se necessario a
exibicdo dos filmes para milhares de pessoas, varias vezes, a fim de se repor os
gastos. Um exemplo sdo os nickelodeons®, locais onde os filmes eram exibidos em
massa no valor de um niquel. Essa forma de exibi¢&o tinha uma importancia social.

Afirma-se que as massas procuram a distracdo na obra de arte, ao passo que
0 conhecedor a aborda com recolhimento. Para as massas, a obra de arte seria
objeto de diversao, para o conhecedor objeto de devocdo (BENJAMIN, 1985, 192).
Aqui pode-se remeter & questdo da distracdo (Unterhaltung) ° exposto por Benjamin
em seus ensaios sobre o radio. Em relacdo ao cinema, Benjamin considera que o
cinema possuia um carater importante, pois seria uma ferramenta com possibilidade
para a critica das massas™®.

Com o cinema, a aura recebe um golpe fulminante, ao passo que a técnica
alcancou o apice do seu desenvolvimento. A partir deste momento, Benjamin
percebe a possibilidade de democratizacdo e acessibilidade ao conteudo artistico
mediante uma serie de fatores. Benjamim sustenta a existéncia de uma
refuncionalizacdo da arte no cinema, onde finalmente a técnica se emancipa de
qualquer influencia ritual. A partir de agora, a técnica de reproducéo sob a forma do

cinema conseguia alcancar o grande publico.

4. Estética e universo politico: ruina da aura e da Estética tradicional

Segundo Fernando Mascarello: “Os nickelodeons surgem a partir de 1905, quando muitos
empresarios de diversdes comegcam a utilizar espagcos bem maiores que os vaudeviles para a
exibicdo exclusiva de filmes.[...] esses novos ambientes eram, em geral, grandes depdsitos ou
armazéns adaptados para exibir filmes para o maior nidmero possivel de pessoas, em geral
trabalhadores de poucos recursos. [...] Mas ali se oferecia a diversdo mais barata do momento: o
ingresso custava cinco centavos de dolar - ou um niquel, dai seu nome.” Cf. MASCARELLO,
Fernando. Historia do Cinema Mundial. Colegdo Campo Imagético, Sdo Paulo: Papirus., 2006, p.
26.

O termo Unterhaltung, remonta a questao do carater de entretenimento, quando Benjamin discorre
a respeito dos efeitos do radio e do teatro épico sobre as massas, onde através deste, conseguir-
se-ia alcancar o interesse do povo para uma interpretacgao critica.

Benjamin busca estabelecer um paralelo com o Dadaismo no que diz respeito a questdo da
distracdo. Conforme seus argumentos, o cinema buscou os mesmos principios do choque na agéo
contemplativa como fundamental para destitui-la de uma apropriacdo mercadolégica. Nesse
sentido ver: Cf. BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Obras
Escolhidas Vol. | Magia e técnica, Arte e politica, p.191.

10
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Retornando ao carater alegérico da obra de arte, a aura artistica assume a
sua ruina destrutiva na poesia de Baudelaire, em decorréncia das modificacdes
sociais da Modernidade, oriundas da crescente industrializacdo e modernizacao, que
possuem a consequéncia inevitdvel da destruicdo da aura. As dicotomias
vivenciadas por Baudelaire entre as varias conjunturas politicas na Paris do século
XIX, as suas mudancas de postura perante as circunstancias de vida, demonstram
ali, uma inconsisténcia, ndo somente do autor, mas também da arte naguele periodo
de constante transformacao politica e cultural na Europa (KOTHE, 1978, 83-84)

Além disso, na Modernidade, o homem coletivo passa a vivenciar a vida do
homem privado. Para Benjamin, o0 mundo privado do homem € o seu interieur. A
partir de entdo, o homem precisa de um espaco préprio para poder fomentar as suas
ilusdes, para nutrir a fantasmagoria do mundo que o cerca. Em Benjamin, o interieur
seria uma espécie de local intocavel, onde o homem vivenciaria 0 seu

individualismo. Dali ele escrever:

O homem privado, que no escritdrio presta contas a realidade, exige que o
interieur sustente em suas ilusdes. [...] na configuracdo de seu mundo
privado, reprime ambas. Este representa para 0 homem privado o0 universo.
Ai ele reune o longinquo e o passado. Seu saldo é um camarote para o
teatro do mundo. (BENJAMIN, 2006, 45)

Benjamin observa no interiéur, uma forma de manutencdo da aura na arte. A
principio, Benjamin revela o interieur como uma nova forma de estilo de vida na
Modernidade, onde o homem se torna recluso em sua individualidade. Ali entéo, ele
alia a imagem do interiéur com a do colecionador, aquele que habita o interieur e
mantém também recluso o objeto artistico. Benjamin apresenta essa atitude do
colecionador como a forma em que ele buscou destituir da arte a sua funcéo
mercadoldgica e acabou fazendo com que a arte se ‘refugiasse’ na vida privada
(BENJAMIN, 2006, 46).

No ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Benjamin
busca fundamentar teorias com o objetivo de se contrapor com a atual apropriagao
do fascismo sobre a nova técnica de reproducédo. Segundo Benjamin, as técnicas de
reproducdo sobre a arte estariam sendo reapropriadas em funcdo da ideologia
fascista. Em meio a ascensdo de regimes totalitarios e a consequente derrota das

forcas de esquerda na Europa, Benjamin observa que a fetichizagdo da cultura

Professor de Filosofia do ensino basico nos Colégio Teleyos e Colégio Ateneu. Brasileiro, residente
em Fortaleza — CE. Email: pablo_tahim@hotmail.com

130



ocorrera a partir do momento em que o fascismo se apropriara do cinema como
instrumento de propaganda ideoldgica para as massas. A técnica de reproducéo
mostra-se, portanto, como um artifice para o fascismo. Tal apropriacao da técnica, e
a atribuicdo de valores nacionalistas em uma sociedade alema marcada pela guerra,
se apresentavam como forma de recuperacédo do orgulho aleméo. De acordo com

Taisa: Palhares:

Benjamin é apontado como um dos Unicos pensadores a perceber que para
os intelectuais de direita na Alemanha, a desvinculacdo da técnica dos
ideais de republica era sinbnima de recuperacdo da alma alema, e que a
revolta contra a racionalizagdo assumia a forma de culto da técnica (
PALHARES, 2006, 46).

Benjamim observa que o fascismo buscava uma salvacdo para a anulacéo
das massas nas atuais relacdes de producdo baseadas na exploracdo do homem
pelo homem. Para tanto, o fascismo se apropriou da técnica, promovendo a
sensacdo de wuma libertagdo falseada para o0s homens. Em sessdes
cinematograficas da época, o expectador fazia entdo parte da imagem, ou seja,
sentia-se parte de um todo, o que Benjamin chama de ‘reproducdo das massas’,
possibilitando as massas verem o seu préprio rosto. Esse modo de ‘expresséo da
natureza’ nao significava, porém, que o proletariado tivesse o0s seus direitos
resguardados. Algo semelhante, Benjamin visualizava na obra de Baudelaire a
respeito das multidées apressadas na sociedade moderna. Pode-se inferir que ali
havia também uma massa estandartizada, que se encontrava perdida em uma
fantasmagoria fetichizada (KOTHE, 1978, 100).

Georg Simmel, pensador do final do século XIX e inicio do século XX, possui
um ensaio denominado As grandes cidades e a vida do espirito (1900). Simmel faz
um diagndostico sobre o problema da vida do homem moderno nas cidades e como
essas mutacdes alteraram o estilo de vida do homem. Simmel alega que em virtude
do novo modo de producdo, os homens estariam se perpetuando em sua propria
individualidade. A sociedade, com o passar dos tempos, sofreu uma serie de
mutacgdes, que tiraram o homem de uma ambientacdo baseada em relagbes sociais
gque o mantinham diante de certa coletividade e o levaram a uma situacdo de
individualidade que por si s6 é tdo alienadora, que mostra a existéncia de uma

perpetuacdo de um espirito objetivo em detrimento de um espirito subjetivo.
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Benjamin dara razdo a Simmel. Ele observa o fendbmeno da integragdo do homem
na multiddo uniformizada e amorfa, e sobretudo, os problemas que isso estaria
acarretando como a perda da experiéncia coletiva. Simmel denomina isso de

“caracter blasé”. De acordo com Simmel:

Talvez ndo haja nenhum fendmeno animico, que esteja reservado de modo
tdo incondicional a grande cidade, como o caracter blasé. Ele é, de inicio, a
consequéncia daqueles estimulos nervosos, que com rapidez se alteram e
se condensam nos seus antagonismos, dos quais nos parece provir
também a intensificacdo da intelectualidade na grande cidade; justamente
por isso, homens broncos e de anteméo sem vida espiritual ndo costumam
ser blasés. Assim como uma vida imoderada de prazeres torna blasé,
porgue excita por muito tempo 0s nervos nas suas rea¢des mais fortes, até
gue eles acabam por ja ndo ter nenhuma reacdo, assim também as
impressdes inofensivas, pela rapidez e pela incompatibilidade da sua
mudanca, forgam 0s nervos a respostas tdo violentas, irrompem para cé e
para 14 de modo tdo brutal, que eles entregam a sua ultima reserva de
forcas e, permanecendo no mesmo meio, jA ndo tém tempo para acumular
uma nova (SIMMEL, 2009, 08).

O carater blasé, denominado por Simmel, remonta ao pensamento constituido
por Benjamin cerca de trinta anos depois, no ensaio Experiéncia e Pobreza e em O
Narrador. O carater blasé é exatamente esta auséncia de experiéncia que na
Modernidade se encontra em vias de extingdo. Benjamin retrata que os homens
atravessavam um periodo de auséncia de experiéncias de vida, por causa da
experiéncia da guerra, onde 0os homens ja ndo possuiam mais estdrias para contar e
repassar aos seus descendentes. O mesmo pode ser considerado a respeito do
blasé da vida citadina, onde os homens, ao incorporar ao maximo os elementos da
Modernidade, abandonam e ndo se permitem receber novas experiéncias, tornando-
se indiferentes a qualquer modificacéo interior?.

As semelhancas entre Simmel e Benjamin ndo se reduzem apenas a essa
guestdo. Ao retratar o aspecto das populacdes nas cidades e como as mesmas
reagem a Modernidade, é identificada a mesma percepcédo em relacdo a multidao,

calcada em elementos que remontam aos problemas do mercado e do avanco do

' Simmel estabelece uma diferenciagédo entre 0s aspectos sociais na Modernidade, mostrando como
a sociedade modificou os seus habitos no apdés a Revolugdo Industrial. Dai ele se reportar ao
carater individualista da vida animica nas grandes cidades, baseado num objetivismo, e a vida que
era baseada em rela¢gBes pautadas pelo sentimento da vidas nas pequenas cidades. Ver nesse
sentido: SIMMEL, Georg A Vida das Grandes Cidades e a Vida do Espirito. p.04.
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capitalismo, que alterou as formas e a relacéo de vivéncia da populacéo entre si*.
Assim como Simmel, Benjamin faz uma critica ao modo de producdo capitalista e
como ele transformou as grandes massas em um bloco amorfo, mas imerso em sua
prépria interioridade. As multiddes, tdo analisadas por Benjamin, em especial, na
obra das Passagens, mas, sobretudo em outros ensaios dedicados a obra de
Baudelaire, representam o exemplo da Modernidade em seu caos. O flaneur -
personagem de uma poesia de Baudelaire - inebriado pela fantasmagoria da grande
cidade, com suas galerias e lojas de novidades, ja ndo se reconhece como classe
social, 0 que representa o préprio Baudelaire como a incorporacado deste dandi

moderno.

5.Consideracdes Finais

Portanto, este processo de ndo reconhecimento das massas em sua prépria
alienacdo em meio as contradicbes da Modernidade e do universo burgués com
suas contradicfes, a quebra de um sentimento de necessidade de um laco de
experiéncia historica, se pdem como uma abertura para uma apropriacao fascista do
contelido artistico. A absor¢cdo da arte pelo capitalismo, a manutencao de valores
cultuais na arte, o sentimento conservador de manter os valores da tradicao
burguesa constituem a propria conservacao da l'art pour art. Em sua funcéo estética,
o fascismo reforcava o seu carater ideoldgico, utilizando-se também dos movimentos
culturais, como o futurismo, que se mostravam favoraveis ao enaltecimento de
elementos da técnica que favoreceriam a manutencdo do status quo. Percebe-se,
portanto, que o uso da tecnologia, tdo defendida por Benjamin, também poderia
assumir um carater destruidor: dai a constatacdo do problema da situacdo da arte
em meio ao momento politico estabelecido. Por conseguinte, ou a arte se pée no

reduto da l’art pour art™, onde ali, se apresentava como uma forma de resguardar

2 Segundo Simmel, “De facto, a reserva e a indiferenca mutua, as condi¢des espirituais da vida dos
circulos mais vastos, nunca foram sentidas de modo mais forte, no seu efeito para a independéncia
do individuo, do que na turba mais compacta da grande cidade, porque o aperto e a proximidade
corporal € que tornam verdadeiramente explicita a distancia espiritual; e, claro esta, € apenas o
reverso desta liberdade se, sob certas circunstancias, em nenhum lugar alguém se sente tao
solitario e abandonado como justamente na multidao da grande cidade; pois aqui, ndo é necessario
gue a liberdade do homem se espalhe na sua vida emotiva como bem estar.Cf. SIMMEL, Georg A
Vida das Grandes Cidades e a Vida do Espirito. p.14.

Segundo KOTHE, “Segundo Adorno, a “arte pela arte” também precisa ser salva, apesar da frente
ampla contra ela. (...) Declara que ndo pretende assegurar a autonomia da arte como uma reserva

13
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ainda a unica chance da humanidade de uma promesse de bonheur, ou entéo
oferece uma perspectiva, onde a arte em si nao estivesse interligada aos meios de
producao.

A arte em si deveria possuir uma funcdo de melhorar as condi¢des de vida do
homem em geral. A utilizacdo da funcdo estética pelo fascismo representa, no
entanto, a inversdo desses valores (KOTHE, 1976, 92). Dai a importancia do
surgimento dos movimentos surrealista e dadaista, na analise da possibilidade
relativa ao fim da arte. Benjamin obsevava a possibilidade de transcendéncia da

propria arte. O seu fim poderia também ser o seu recomeco. Segundo expde Kothe:

Para Benjamin, a forca revolucionaria do Dadaismo e do Surrealismo
estavam na capacidade de questionar a legitimidade da prépria arte. Ambos
0s movimentos impuseram a questdo de saber se — a medida que a arte é
mancomunada com a cultura e a sociedade existentes — néo seria a
verdadeira e radical tarefa dos artistas engajados acabar com a propria arte
ou entdo abandona-la (KOTHE, 1976, 68).

Em O autor como produtor (1934), Benjamin elabora uma critica ao romance
burgués, no sentido de demonstrar que os romances que eram produzidos naquele
momento atendiam aos interesses da classe burguesa, ou seja, a manutencdo do
status quo. H4 uma defesa em Benjamin, a saber, da producdo de uma literatura
que trabalhasse em prol da revolucéo™ e contra esse status quo, por meio de obras
que atendessem a realidade do proletariado e o transformasse em um agente
critico-reflexivo. Isso justifica a sua defesa da obra de Brecht: algo fundamental para
a compreensdo dessa revolucdo literaria almejada por Benjamin. Brecht seria a
contraposi¢ao do intelectual, que possuia uma producédo em forma de praxis politica,
diferentemente do que ocorria com outros escritores.

Ha de se considerar as seguintes indagacdes em conformidade com
Benjamin: qual a situagc&o do escritor que produz em meio ao caos do fascismo? De

uma literatura que legitima tal sistema social? De uma literatura que estabeleca uma

(Reservat); concorda com o fato do auratico estar desaparecendo, e isto ndo sé pela
reprodutibilidade técnica, mas, acima de tudo, pelo proprio desenvolvimento da lei autbnoma da
arte.” Ver nesse sentido, KOTHE, Flavio René, Benjamin e Adorno: confrontos. pag. 44.

' Diante do plano desta arte refuncionalizada, Benjamin adiantara a respeito no ensaio O
Surrealismo, ultimo instantdneo da inteligéncia europeia (1929) sobre a auséncia de um
compromisso ideolégico e o problema da necessidade de uma arte que fosse voltada para um
sentido revolucionario. Ver nesse sentido: BENJAMIN, Walter O surrealismo, ultimo instantaneo da
inteligéncia européia In: Obras Escolhidas |, Magia Técnica Arte e Politica, p. 29
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critica, mas que se encontra destituida de praxis? Ou de uma literatura que
estabeleca principios que levem para além de uma atitude critico-reflexiva, orientada
para uma praxis, ou seja, uma acao efetiva para a revolu¢cdo? Para Benjamin, a
técnica estaria passivel de ser utilizada para quaisquer outros fins, seja de ordem
revolucionaria, seja reacionaria. Disso resulta a sua critica ao ‘Ativismo’ e a ‘Nova
Objetividade’, que velava um objetivo reacionario, pois permanecia uma acdo
calcada apenas em um discurso, sem nenhum tipo de proposi¢cdo que conduzisse a
uma acao direta revolucionaria, mas se revelava estéril de propdsito. Dai a leitura
feita por Benjamin, na sua defesa de Brecht sobre uma arte refuncionalizada, que

respondesse aos anseios das massas oprimidas. Segundo escreve Benjamin:

Brecht criou o conceito de refuncionalizagcéo para caracterizar as formas e
instrumentos de producdo por uma inteligéncia progressista e portanto,
interessada na liberagdo dos meios de produgdo a servico da luta de
classes. Brecht foi o primeiro a confrontar o intelectual com a exigéncia
fundamental: ndo abastecer o aparelho de producdo sem modifica-lo na
medida do possivel, num sentido socialista (BENJAMIN, 1985, 127).

Nesse sentido, a questdo da aura e a sua dissolugéo na obra de arte se pde
como algo fundamental em Benjamin. A aura, ndo estaria presente somente nas
pinturas, ou esculturas, mas em toda forma de arte que se pde ideologicamente
como obstaculo no objetivo de um esclarecimento de uma determinada sociedade. A
aura é a manutencdo de privilégios de uma determinada classe social em suas
regalias. O que Benjamin prop8e ao examinar a evolucao da fotografia, do cinema,
do teatro, bem como de movimentos de vanguarda como o Dadaismo e o
Surrealismo™ é uma nova leitura estética’®, em que a arte se ponha a favor de uma
revolucdo, baseada na luta de classes, que a sociedade ndo se ponha contra as

ruinas constituidas pela consciéncia historica burguesa, mas que utilize a técnica a

> Segundo Benjamin, o surrealismo seria uma das formas da arte de vanguarda que mais se
aproximaria de uma leitura comunista da arte. Ver nesse sentido: BENJAMIN, Walter O
surrealismo, ultimo instantaneo da inteligéncia européia In: Obras Escolhidas |, Magia Técnica Arte
e Politica, p. 35

Segundo René Kothe: “E como Benjamin avaliou o surrealismo? — Ao contrario de Lukacs, aceitou-
0, porque, sendo um rompimento interno com a estética tradicional, também rompia com o modo
de vida e de pensamento a que estava ligada. O demonismo dos surrealistas, a sua afirmacdo do
mal. E uma negac&o imanente do modo de ser burgués. O espirito de liberdade radical levou-os a
politizagcdo e a esquerda, contra as limitacdes da ordem existente, e a histéria de sua evolucéo se
caracteriza pela superacdo do anarquismo inicial (...) O surrealismo foi um esfor¢co de conquistar as
forcas de éxtase (Raush) para a revolugdo; em todo ato revolucionario, ha um certo momento de
éxtase anarquista”. Cf. KOTHE, Flavio René. Benjamin e Adorno; Confrontos, p.85.
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favor de um questionamento da legitimidade da prépria arte (KOTHE, 1976, 88), da
reflexdo e da praxis politica dos oprimidos, onde estes sejam sujeitos de uma

transformacao historica da humanidade.
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