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TEORIA DA LITERATURA E O PROBLEMA DO NARRADOR E
NARRACAO: UM DEBATE ENTRE BENJAMIN, LUKACS E
ADORNO

Vinicius Canhoto
RESUMO

Este artigo debate os problemas do narrador e da narragéo a partir do ensaio
Posicdo do narrador no romance contemporaneo de Theodor W. Adorno, o
ensaio O Narrador de Walter Benjamin e 0 Romance como epopéia burguesa de
Georg Lukécs. O objetivo do artigo é apresentar as concepcdes dos trés autores
em torno da questao do narrador e do género narracao na Teoria da Literatura,
presente na forma do romance. Para isso, uma analise tedrica sera realizada,
apresentando a visdo dos autores a respeito do romance como género literario
tipicamente burgués, em sua especificidade e suas transformacdes no
desenvolvimento da prosa da vida no mundo moderno. Com isso, conclui-se que
as transformacbes do narrador e da narrativa no género do romance
acompanham o desenvolvimento do capitalismo e as modificagdes na sociedade
e na cultura moderna.
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THEORY OF LITERATURE AND THE PROBLEM OF THE
NARRATOR AND NARRATION: A DEBATE BETWEEN
BENJAMIN, LUKACS E ADORNO

ABSTRACT

This article discusses the problems of the narrator and the narration from the
essay Position of the narrator in the contemporary novel of Theodor W. Adorno,
the essay The Narrator of Walter Benjamin and the Romance as bourgeois epic
of Georg Lukacs. The purpose of this article is to present the conceptions of the
three authors around the subject of the narrator and the genre narration in Theory
of Literature, present in the form of the novel. For this, a theoretical analysis will
be carried out, presenting the authors' view about the novel as a typical bourgeois
literary genre, in its specificity and its transformations in the development of the
prose of life in the modern world. In this way, we conclude that the transformations
of narrator and narrative in the genre of the novel follow the development of
capitalism and the changes in society and modern culture.
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1 Introducéo

A partir do ensaio “Posi¢cdo do narrador no romance contemporéneo” de
Theodor Adorno, pretendemos estabelecer um debate teorico entre Walter
Benjamin, Georg Lukacs e o proprio Adorno em torno dos problemas da
construcdo historica do narrador e da narragdo, e de que modo estes problemas
se desenvolvem esteticamente no romance. Adorno (2003, 55) aborda a posi¢cao
do narrador a partir de um paradoxo: de que ndo se pode mais narrar, embora a
forma do romance exija narracédo. Esta constatacdo do autor ndo é nova, ela tem
vinculagdo direta com Walter Benjamin e o ensaio “O Narrador” (1996) em
particular, da qual faremos uma exposi¢ao a partir da concepgédo benjaminiana
de que, com o fim da experiéncia intercambiavel, o narrador se tornou uma figura
ausente na atualidade e, portanto, na modernidade, o género narrativo que
substitui a narrativa oral € o romance, género tipico de uma forma literaria
desenvolvida por meio da imprensa na sociedade capitalista. Lukacs
compreende neste género literario as contradicdes especificas desta sociedade,
bem como os aspectos especificos da arte burguesa, encontram sua expressao
mais plena justamente no romance, trata-se do desenvolvimento de uma
“‘epopéia burguesa”, termo cunhado por Hegel que contrapds a poesia do mundo
antigo ao prosaismo do mundo moderno, ou seja, a poesia do coracao a prosa
das relacdes sociais. Desta forma, o romance se desenvolve com a narrativa da
condicdo do heréi no mundo moderno e prosaico, sob as contingéncias do
estado do mundo e de suas relac¢des juridicas, morais, politicas, que criam limites
e obstaculos para sua atuacao. Por fim, voltaremos a Adorno que, diante do
mundo administrado, empobrecido da experiéncia, encontrado no romance
subjetivista faz critica as diversas manifesta¢gfes artisticas e da cultura ao ver o
mundo administrado, a industria cultural, que levou a padronizacao e a producéo
em série da cultura, sacrificando o que fazia a diferenca entre a légica da obra e
a do sistema social, interpreta que a reproducdo em série da mesmice tornara
impossibilitada a experiéncia de contar algo especial. As obras de arte, assim

como o cinema e o radio, constituidas como sistemas no interior dos grandes
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monopolios industriais, ndo precisam mais se apresentar como arte, porgue nao
passam de um negocio. Neste cenario, o]
romance contemporaneo estd diante de uma realidade demasiado poderosa
para ser combatida apenas nos dominios da linguagem; tal realidade deve ser
modificada no plano real e ndo transfigurada em imagem, portanto, ndo é o plano
estético que transforma o plano social, mas sim o plano social que transforma o

dominio estético.

2 O narrador segundo Benjamin

Benjamin (1996, 197) parte do problema de que, por mais familiar que
seja 0 nome narrador, ele ndo estdo de fato presente entre nds, em sua
atualidade viva, dado o fato de que a experiéncia e a arte de narrar estdo em
extincdo, e sdo cada vez mais raras as pessoas que saibam narrar devidamente,
fator que nos torna privados de uma faculdade que antes parecia segura e
inaliendvel: a faculdade de intercambiar experiéncias. Segundo Benjamin (1996),
o narrador se tornou algo distante e que se distancia cada vez mais na medida
em que seus representantes arcaicos estdo presentes nas formacbes preé-
capitalistas, no artesdo, no camponés sedentario, no marinheiro, no mestre da
corporacdo de oficio. O argumento benjaminiano € de que as ac¢bes da
experiéncia estdo em baixa e, ao que tudo indica, tais experiéncias continuaréo
caindo até que seu valor desapareca de todo. Como exemplo, o autor cita o jornal
cujo nivel estava mais baixo que nunca e que, da noite para o dia, ndo somente
a imagem do mundo exterior, mas também a do mundo ético, tanto quanto os
individuos sofreram transformacgdes que antes ndo seriam julgadas possiveis. A
imprensa, segundo Benjamin, havia se destacado por uma forma de
comunicacao que lhe é prépria: a informacdo. Um exemplo € a formula dada pelo
o fundador do jornal Figaro, Villemessant, que afirmava: um incéndio num sotao
do Quartier Latin, para seus leitores, era mais importante que uma revolucédo em
Madri. Ou seja, na época da imprensa, saber a respeito dos acontecimentos mais
proximos, as informacgdes locais e as noticias das cercanias, se tornaram mais

importantes que os saberes vindos de longe. Na narracéo, a distancia espacial
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como a distancia temporal eram fundamentais, pois a narrativa impunha a
exigéncia de um afastamento temporal e uma distancia que possibilitassem a
formacg&o de um angulo de observagédo. Embora recebamos diariamente noticias
de todo o mundo, somos pobres em histérias surpreendentes porque os fatos ja
nos chegam carregados de explicacdes. A informacédo sé tem valor, constata
Benjamin (1996), no momento em que € nova. Portanto, a noticia € natimorta e
perecivel, ciosa de novidade. Semelhante critica podemos encontrar no ensaio
Sobre Alguns Temas em Baudelaire, em que Benjamin (2000) critica o estilo
linglistico e os principios da informacdo do jornalismo calcados na novidade,
concisao, inteligibilidade e, sobretudo, falta de conexao entre uma noticia e outra.
Para o autor, ha uma rivalidade histérica entre as diversas formas da

comunicacao.

Na substituicdo da antiga forma narrativa pela informacédo, e da
informacao pela sensacéao reflete-se a crescente atrofia da experiéncia.
Todas essas formas, por sua vez, se distinguem da narracéo, que é uma
das mais antigas formas de comunicacédo. Esta ndo tem a pretensao de
transmitir um acontecimento, pura e simplesmente (como a informacéao
o faz); integra-o a vida do narrador, para passa-lo aos ouvintes como
experiéncia (BENJAMIN, 2000, 107).

Em O Narrador, a constatacdo benjaminiana tinha como contexto a
Primeira Guerra Mundial, a estratégia da guerra de trincheiras, a economia no
periodo de inflacdo, o corpo na guerra material e a ética dos governantes,
exemplos a que o autor atribui uma pobreza de experiéncia e auséncia de
conhecimentos que possam ser transmitidos. Este mesmo argumento é
encontrado no texto Experiéncia e Pobreza (1996) onde o autor constata que
estamos mais pobres em experiéncias comunicaveis porque as acdes da

experiéncia estdo em baixa

e isso numa geracgéao que entre 1914 e 1918 viveu uma das mais terriveis
experiéncias da historia. Talvez isso ndo seja tdo estranho como parece.
Na época, jA4 se podia notar que os combatentes tinham voltado
silenciosos do campo de batalha. Mais pobres em experiéncias
comunicaveis, e ndo mais ricos. Os livros de guerra que inundaram o
mercado literario nos dez anos seguintes ndo continham experiéncias
transmissiveis de boca em boca. N&o, o fenbmeno ndo é estranho.
Porgue nunca houve experiéncia mais radicalmente desmoralizante que
a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia
econdmica pela inflagéo, a experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia
moral pelos governantes. Uma geracdo que ainda fora a escola num
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bonde puxado por cavalos viu-se abandonada, sem teto, numa
paisagem diferente em tudo, exceto has nuvens, e em cujo centro, num
campo de forgas de correntes e explosfes destruidoras, estava o fragil
e mindsculo corpo humano (BENJAMIN, 1996, 114-115).

A mudez dos homens € sintoma da experiéncia traumatica do mundo
moderno manifestado na guerra de trincheiras da Primeira Guerra, da inflacéo,
da fome, da moral dos governantes; experiéncia esta convertida em siléncio
porque os homens se tornaram incapazes de se expressarem e narrarem 0sS
acontecimentos vividos porque deles nao obtiveram experiéncia alguma.

Giorgio Agamben (2005, 21-23) atualiza a critica benjaminiana e vai mais
além ao dizer que hoje sabemos, que para a destruicdo da experiéncia, uma
catastrofe ndo é necessaria, a pacifica existéncia cotidiana em uma grande
cidade €, para esse fim, perfeitamente suficiente. Mais adiante, o autor diz que
a experiéncia tem seu correlato ndo no conhecimento, mas na autoridade, ou
seja, na palavra e no conto, de tal modo que hoje ninguém mais parece dispor
de autoridade suficiente para garantir uma experiéncia, e se dela dispde, nem
mesmo o aflora a idéia de fundamentar em uma experiéncia a prépria autoridade.
A autoridade a qual Agamben (2005) se refere ndo € a autoridade que
identificamos com a figura autoritaria ou autoritarismo, a autoridade aqui se
refere ao auctoritas romano, ou seja, a personalidade, a autoria. Deste modo, a
autoridade do saber € a voz da tradi¢do, da velhice, transmitida de geracdo em
geracao, transmitida pelas palavras dos mais velhos, manifestada na densidade
e duracdo de um ensinamento, conselho, sugestao pratica, preceito ou norma.
Segundo Hannah Arendt (1999, 267), a tradicdo transforma a verdade em
sabedoria, e a sabedoria é a consisténcia da verdade transmissivel. A autora
afirma mesmo que se a verdade aparecesse em nosso mundo, ndo levaria a
sabedoria, pois ndo possui mais as caracteristicas que s6 poderia adquirir com

0 reconhecimento universal de sua validade?.

1 Esta passagem de Arendt se refere a Benjamin que discute esses assuntos em relacao a Kafka e ao
citd-lo: “Kafka estava longe de ser o primeiro a encarar essa situagao. Muitos se acomodaram a ela,
aderindo a verdade ou ao que quer que considerassem verdade num dado momento, de coragdo mais
ou menos pesado, renunciando a sua transmissibilidade. O verdadeiro génio de Kafka foi ter tentado
algo inteiramente novo: sacrificou a verdade a favor da adeséo a transmissibilidade” (Briefe, vol. ii, p.
763). ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios. Trad. Denise Bottmann. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1999, 267.
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Benjamin (1996, 201) no 5° excerto do ensaio O Narrador, ao anunciar a
morte da narrativa a partir do advento do romance no periodo moderno, diz que
o fator que distingue o romance de outras formas prosaicas como contos de fada,
lendas e novelas, é fato dele ndo proceder da tradi¢cdo oral e tampouco alimenta-
la. Segundo Benjamin, a difusdo deste género s6 se torna possivel com a
invencdo da imprensa. Podemos mencionar como um grande exemplo da
relacdo romance e imprensa o romance llusdées Perdidas, de Balzac que poderia
ser uma parddia autobiografica do proprio autor aspirante ao sucesso e a gloria,
no entanto, é a apresentacao dos avanc¢os das técnicas tipograficas e impressao
como um todo e do processo de descricdo da mercantilizacao da literatura que
ia do papel ao escritor. Contudo, 0 que nos interessa no momento, ndo é a
reprodutibilidade técnica do romance a partir da imprensa, mas seu carater de
género segregado.

O romance é a descricao incomensuravel de uma vida humana singular e
individual. O traco que o distingue da narrativa é a existéncia do individuo
isolado. Este individuo isolado, apartado da comunidade, € sua origem e sua
natureza. Portanto, suas experiéncias sdo privadas e inalienaveis. Desta forma,
nao podem ser transmitidas oralmente de geracdo a geracao, de pai para filho,
do velho para o jovem, muitas vezes pode ser uma relacdo de cumplicidade,
confissdo ou confidéncia entre o autor e leitor, bem distinto do saber geral que
uma comunidade torna publico através da oralidade.

O romance é a obra de um individuo singular e solitario que se dirige a
um leitor ndo identificado que esta além de seu alcance, também solitario e
isolado de todos. Distinto da narrativa que pressupde a presenca de ouvintes,
que nédo sdo individuos particulares, mas uma comunidade. Portanto, a narracao
s6 tem sentido se dirigida ao coletivo, fator que torna imprescindivel a relacao
narrador e ouvinte presente apenas na oralidade. Ja no romance, o instrumento
e a técnica de comunicacao nao pode ser a oralidade dirigida a uma comunidade
de ouvintes, e sim a escrita, instrumento silencioso que acentua o isolamento e
a soliddo do individuo. O terreno do romance é o siléncio do olhar intimo na
leitura de um livro e ndo a cadéncia de voz narrada aos ouvidos em expectativa.

Benjamin (1996) contrapde dois atos diferentes, ler um romance é uma
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experiéncia solitaria; e narrar uma historia, no qual se trocam experiéncias, € um
ato coletivo. A experiéncia particular do romance é um recorte pessoal de uma
existéncia corriqueira que se distingue das demais e, a partir desta distin¢ao, cria
sua propria singularidade. Ndo é a sabedoria humana comum acumulada,
compartilhada e relatada em narrativas a serem contadas a outros homens
semelhantes e iguais. Nao é a delineacdo da distancia de um angulo favoravel
da observacdo de uma silhueta, mas a imagem de um mundo interior
aproximada, ou o panorama de um mundo visto observado a partir de uma
perspectiva onisciente, trazida o mais proximo possivel da sensibilidade de quem
|€ o relato mediado pelas letras impressas. O individuo do romance € o individuo
do isolamento, € o homem s6.

Em Sobre Alguns Temas em Baudelaire, Benjamin (2000, 107) abre uma
excecdo para Proust. A obra proustiana, Em Busca do Tempo Perdido, nos daria
a idéia das medidas necessarias a restauracdo da figura do narrador para a
atualidade. Tal missao, segundo Benjamin, foi empreendida com extraordinaria
coeréncia, deparando-se, desde o inicio, com uma tarefa de fazer a narracdo da
prépria infancia. Diante de toda a dificuldade que a tarefa pudesse apresentar,
como questdo do acaso, o fato de poder ou néo realiza-la, Proust forjou o termo
mémoire involontaire (memdria involuntaria); conceito que traz as marcas da
situacdo em que foi criado e pertence ao inventario do individuo multifariamente
isolado. Portanto, onde h& experiéncia no sentido estrito do termo, entram em
conjunc¢do, na memoaria, certos conteudos do passado individual com outros do

passado coletivo. A respeito do tema, Gatti comenta:

0 que estrutura a verdadeira experiéncia (Erfahrung) € uma especial
conjunc¢do, na memoria, entre tragos do passado individual e do passado
coletivo. A experiéncia esta condicionada & atividade de rememoracéo
gue instaura a possibilidade de que o passado individual se insira no
contexto mais amplo da comunicacao entre geracdes sucessivas que
formam a tradicdo. A rememoracéo, para estabelecer essa conjuncéo,
necessita, por sua vez, de uma noc¢do plena de tempo capaz de
estruturar uma concepg¢do decisiva de presente que se descubra na sua
possibilidade de entrar em contato com o passado e retomar
experiéncias que esse passado lhe transmite. Mas essa retomada s é
possivel caso o presente reflita sobre essa distancia fundamental que o
separa e o torna diferente do passado. Somente assim se pode entender
a nocdo de atualizacdo do passado no presente, que reelabora a
experiéncia passada, mas ndo anula a diferenca do presente em relagéo
a ela. A constituicdo da experiéncia pela atualizacao do passado remete
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a uma nocdo complexa de tempo presente. Sendo uma tarefa do
presente constituir uma relagéo produtiva com o passado, a experiéncia
ndo é assim um tempo pleno que se desenrola do passado ao futuro,
formando uma continuidade. Ela é, isso sim, uma descontinuidade, uma
atividade que tem que ser reiterada a cada momento, uma retomada que
ndo ocorre automaticamente. Tal contato esta sempre sujeito ao perigo
e ao risco envolvidos no processo de transmissdo da cultura. A
rememoracao é, portanto, uma atividade de reencontro de passado e
presente enquanto articulagdo de uma diferenca produzida pelo
distanciamento. E a reiteracdo desse reencontro que estrutura a
experiéncia. (2009, 173)

Ao retomarmos o excerto 15 d’O Narrador, Benjamin (1996, 213) diz que
guem escuta uma histéria esta em companhia do narrador; mesmo o leitor da
narrativa partilha desta companhia. O mesmo néo ocorre com o leitor solitario de
um romance. O leitor do romance é mais solitario que qualquer outro leitor, pois
até o leitor de um poema podera declama-lo em voz alta para um ouvinte
ocasional. O leitor do romance, nessa soliddo, se apodera subjetiva e
intimamente da matéria de sua leitura. “Quer transforma-la em coisa sua, devora-
la, de certo modo. Sim, ele destréi, devora a substancia lida, como o fogo devora
lenha na lareira” (BENJAMIN, 1996, 213). Distinto da forma manual narrativa
que, como o vinho, € sorvido com lentiddo, o romance é devorado no mesmo
ritmo acelerado e insaciado da sociedade que o criou.

Outro fator que distingue o romance da narrativa é o discurso subjetivo e
psiquico. Neste género estd presente a analise psicolégica, a linguagem
introspectiva, a voz interior, a primeira ou a terceira pessoa inapropriadamente
préxima, oposta ao saber longinquo, vindo de terras distantes e estranhas, de
um passado presente na tradicdo. A voz do romance € a fala que faz, sem
ingenuidade, a analise psicologica da paisagem interior em contraste com
paisagens exteriores de modo bem diverso ao do narrador que relata histérias
passadas em geografias estranhas e estrangeiras.

Uma interpretacdo benjaminiana nos leva a pensar que o narrador € uma
autoridade sem actoritas, sem autoria, andnima e interpretativa. Deste modo, o
leitor ou ouvinte é livre para interpretar a moral da histéria e a prépria historia
como uma heranga da comunidade. Um exemplo disso é a histdria do rei egipcio
Psammenit, narrada por Herddoto, que foi derrotado por Cambises e, para sofrer
um ato de humilhag&o promovido pelos persas, foi colocado diante de um cortejo
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para que o rei egipcio, reduzido a condicdo de prisioneiro, visse sua filha,
convertida em uma criada, ir buscar 4gua no po¢o com um jarro, ver seu filho
caminhar para a execucdo. Psammenit manteve-se impassivel, mas quando viu
um de seus servidores na fila de cativos, golpeou a cabeca com os punhos,
demonstrando o mais profundo desespero. Esta narrativa que Benjamin (1996,
202) nos trouxe, por meio de Montaigne, € um exemplo desta forma de contar
uma histéria de modo aberto e hermético, algo que ocorre também com as
parabolas e “estérias” andnimas. Ja o romance tem a personalidade, assinatura
e marca-d’agua de seu autor. Benjamin (1996, 202) encontra na burguesia
ascendente os elementos favoraveis para o florescimento do romance, embora
seus primérdios remontam a Antiguidade. A imprensa se tornou um dos
instrumentos mais importantes para a consolidacdo politica e ideologica da
burguesia, da sua cultura, seus géneros e valores. A imprensa faz parte do
processo de diluicdo da narrativa por trazer consigo uma nova forma de
comunicacado que € a informacao. Nao se trata mais da experiéncia passada de
pessoa a pessoa enquanto histérias orais, andnimas, escritas ou transcritas com
este feitio, mas de uma forma estranha a narrativa, como o romance, € mais
ameacadora ainda, provoca uma crise no préprio romance. O tempo, principal
do romance, também sera abreviado no presente em que nao se cultiva nada
que ndo possa ser abreviado, e a conseqiéncia disto é o advento da informacéo
e da short story, completamente emancipada da histéria oral.
O romance, ao eliminar a experiéncia, o ensinamento, a sabedoria, mata
— por consequéncia, resisténcia ou autonomia — o homem que sabe dar
conselho, ou seja, o narrador. Como bem observa Benjamin:
O primeiro grande livro do género, Dom Quixote, mostra como a
grandeza de alma, a coragem e a generosidade de um dos mais nobres

heréis da literatura sdo totalmente refratarias ao conselho e nao
contém a menor centelha de sabedoria. (1996, 201)

Narrar, para Benjamin (1996, 202), é transmitir uma experiéncia, um
saber. Arte que, ao lado da experiéncia, estd em vias de extingdo, pois a
faculdade de intercambiar experiéncias que nos parecia segura e inalienavel
estaria privada de nosso convivio. O heréi do romance € insubmisso, indiferente
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ao narrador enquanto homem que sabe dar conselhos. O que marca a narracao,
ou seja, sua sabedoria e dimensao utilitaria € um fator inatil ao protagonista do
romance que pretende adquirir suas proprias experiéncias através de seus erros.
A utilidade que pode vir a ser encontrada em um ensinamento moral, numa
sugestdo pratica, num provérbio ou numa norma de vida sdo completamente
ignorados pelo herdi do romance. Valores morais que muitas vezes coexistiram
e conviveram com o romance de forma desarmoniosa, recalcada e dissimulada
constituiam os maiores defeitos e falhas: “Com os belos sentimentos faz-se a ma
literatura” (Gide apud. Heidegger, 1999, 27). Benjamin observou que uma
tentativa de incluir no romance algum ensinamento resultou na “transformacao
da prépria forma romanesca” num “sub-género”. o romance de formacao. No
entanto, esta modalidade de romance, segundo Benjamin, ndo se afasta da

estrutura fundamental do romance.

Ao integrar o processo da vida social na vida de uma pessoa, ele
justifica de modo extremamente fragil as leis que determinam tal
processo. A legitimacgdo dessas leis nada tem a ver com sua realidade.
No romance de formagéo, € essa insuficiéncia que esta na base da
acdo (BENJAMIN, 1996, 202).

O romance de formacao (Bildungsroman), que tem como canone Os Anos
de Aprendizado de Wilhem Meister de Goethe (2006), fora abordado por
Benjamin (2002) em O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemao.
Neste trabalho, o autor ndo trata diretamente do romance goethiano, mas, entre
outros temas, a recenséo? de Friedrich Schlegel que chamava a obra de Goethe
de “livro pura e simplesmente novo e uUnico que sO se pode aprender a
compreender a partir dele mesmo” (BENJAMIN, 2002, 75-78).

Segundo Benjamin (2002, 103-104), o primeiro romantismo ndo apenas

classificou em sua teoria da arte o romance como forma suprema da reflexdo na

2 0 termo vem do latim recensionem (enumeragéo), que, por sua vez, deriva de censionem (do verbo
censeo), que significa avaliacdo. A recensdo surge como um percorrer (uma enumeracgao) o texto com
o fim de avaliar. O substantivo recenséo € adjetivado com o vocabulo critica. A expresséo recensao
critica foi utilizada pela primeira vez por Schlegel que denomina esta pesquisa “um experimento
histérico”. Para Novalis, a auténtica recensao deveria ser “o resultado e a exposi¢cdo de um experimento
filologico e de uma pesquisa literaria”. Cf. BENJAMIN. Conceito de Critica de Arte no Romantismo
Alemao, 72.
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poesia, como também encontrou nele a mais extraordinaria confirmacao
transcendental desta teoria, na medida em que o colocou numa ligacdo mais
ampla e imediata com sua concepc¢do fundamental da Idéia da arte. A arte é o
continuum das formas, e o romance €, a aparicdo deste continuum. Assim o é
através da prosa. A Idéia da poesia encontrou na figura da prosa sua
individualidade que Schlegel buscava; os primeiros romanticos ndo conhecem
nenhuma determinacdo mais profunda e oportuna para ela que a prosa. Nesta
intuicdo eles encontraram um fundamento completamente novo para a filosofia
da arte. A Idéia da poesia € a prosa. Esta € a determinagao conclusiva da Idéia
da arte e também o sentido exato da teoria do romance, que apenas assim €
compreendida em sua profunda intengéo e € liberada da ligacéo exclusivamente
empirica com o Wilhelm Meister (BENJAMIN, 2002, 103-104). Em Escritos sobre
Goethe, Benjamin (2009, 158) coincide o Wilhelm Meister com a virada politica
e européia pos-Revolucdo Francesa e um novo contexto burgués na producéo

poética de Goethe.

O ideal dos Anos de Aprendizado — a formag¢@o — e 0 meio social do
herdi — os comediantes — estéo na verdade intimamente interligados,
sdo ambos expoentes daquele dominio intelectual especificamente
aleméo da “bela aparéncia”, que nao tinha muito a dizer a burguesia
ocidental em processo de ascensdo ao poder. Na verdade, foi quase
uma necessidade poética colocar atores no centro de um romance
burgués aleméo. Com isso, Goethe esquivou-se de todo e qualquer
condicionamento politico para, vinte anos mais tarde, recupera-lo de
modo tanto mais inescrupuloso na continuagéo de seu romance de
formacdo. O fato de o poeta, no Wilhelm Meister, fazer de um
semiartista um heroi, isso assegurou ao romance, exatamente porque
estava condicionado pela situacdo alemd@ do fim do século, a sua
influéncia decisiva (BENJAMIN, 2002, 158).

Uma leitura cuidadosa do romance revela que Os Anos de Aprendizado
de Wilhelm Meister (2006) s&o avessos aos conselhos e ensinamentos. O erro
e 0 auto-engano sempre acompanharam a trajetéria do protagonista Wilhelm
Meister. Muitas vezes o0 protagonista errou, se enganou e se deixou enganar, a
tudo isso convencionou-se chamar de aprendizado ou formacdo. O
desconhecimento do mundo e a busca de sua descoberta foi motivo condutor
das acdes do protagonista Wilhelm Meister, seja no palco ou na sociedade. A

valorizacéo do erro permeou as paginas do livro goetheano como préstimo ao
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aprendizado de quem precisa se perder para poder se encontrar por um caminho

indefinido, por veredas que se bifurcam entre a realizacéo e a resignacao.

2.1 Romance como epopeia burguesa

Adorno (2003, 55) situa o romance como a forma literaria especifica da
era burguesa. Hegel (2014), precursor desta interpretacédo, situa na ordem
burguesa (familia, sociedade civil, Estado, etc.) a condicdo do her6i no mundo
moderno e prosaico esta sob as contingéncias do estado do mundo e de suas
relacdes juridicas, morais e politicas desenvolvidas, diante disso, o circulo para
configuragdes ideais na atual efetividade € de natureza muito restrita. Ou seja,
as areas, nas quais resta um livre espaco de jogo para a autonomia de decisfes

particulares, sdo pequenas em numero e abrangéncia. Mundo privado em que a

virtude doméstica e a honradez, os ideais de homens honestos e
mulheres honradas — na medida em que seu querer e modos de agir
se restringem a esferas nas quais o ser humano ainda atua livremente
como sujeito individual, isto é, onde ele € o que é e faz o0 que faz
segundo seu arbitrio individual — constituem, a esse respeito, a matéria
principal” (HEGEL, 2001, v. |, 201-202).

Em uma célebre passagem, Hegel formulou consideracdes sobre o

prosaismo das relacdes entre o heréi moderno e o mundo:

Eles se encontram, enquanto individuos com seus fins subjetivos do
amor, da honra, da distincdo ou com seus ideais de melhoria do
mundo, em oposicdo a esta ordem subsistente e a prosa da
efetividade, as quais lhes colocam, de todos os lados, dificuldades no
caminho. Nisso, as exigéncias e os desejos subjetivos, nesta oposi¢ado
se elevam para uma altura incomensuravel; pois cada um encontra
diante de si um mundo encantado, para ele completamente
inapropriado, o qual ele deve combater, pois este mundo fecha-se para
ele e em sua firmeza aspera ndo cede as suas paixdes, mas impéem
a vontade de um pai, de uma tia, de relagdes civis etc, enquanto um
impedimento. Particularmente os jovens sdo estes novos cavaleiros,
0s quais devem abrir caminho pelo curso do mundo que se realiza em
vez de seus ideais, e 0s quais tomam como um infortinio o fato de em
geral existir a familia, a sociedade civil, o Estado, as leis, as ocupacdes
profissionais etc., pois estas relagfes de vida substanciais com seus
limites, se opdem de modo cruel aos ideais e ao direito infinito do
coracdo. Trata-se, pois, de fazer um furo nesta ordem das coisas,
modificar o mundo, melhora-lo ou, a despeito dele, pelo menos,
recortar sobre a terra um céu: procurar a moga, tal como ela deve ser,
encontra-la e, entdo, ganha-la, conquista-la e arranca-la dos parentes
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perversos ou de outras relacées nefastas. Mas estas lutas no mundo
moderno nada mais sdo que os anos de aprendizado, a educagéo do
individuo na efetividade presente, os quais alcangam, desse modo, seu
verdadeiro sentido. Pois o fim de tais anos de aprendizado consiste no
fato de que o sujeito aprende com a experiéncia, que ele se forma
[hineinbildet] com seus desejos e opinides nas relacdes subsistentes e
na racionalidade destas, se insere no encadeamento do mundo e
adquire nele um ponto de vista adequado. Por mais que alguém
também combatido o mundo, tenha sido empurrado para la e para ca,
por fim ele encontra, contudo, na maior parte das vezes sua moca e
alguma posicdo, casa-se, e também se torna um filisteu do mesmo
modo que os outros, a mulher se ocupa do governo doméstico, os filhos
ndo faltam, a mulher adorada, que primeiramente era Gnica, um anjo,
se apresenta, mais ou menos, como todas as outras, 0 emprego da
trabalho e aborrecimentos, o casamento é cruz doméstica, e assim, se
apresenta a lamuria dos restantes. — Aqui vemos o mesmo carater da
aventura apenas que este encontro seu significado correto e o
fantastico deve experimentar nisso a correcdo necessaria. (2014, v. I,
328-329)

Lukacs afirma que todas as “contradigdes especificas desta sociedade,
bem como os aspectos especificos da arte burguesa, encontram sua expressao
mais plena justamente no romance” (LUKACS, 2000, 87). A definicdo de
“epopéia burguesa” situa o romance entre a poesia do mundo antigo e o
prosaismo do mundo moderno, ou seja, a poesia do coracdo e a prosa das
relacdes sociais. Segundo Lukacs (2000), a forma do romance surge da
dissolugéo da narrativa medieval como produto de sua transformacédo plebéia e

burguesa. Deste modo, quando Hegel define o romance como epopéia burguesa

coloca uma questao que é estética e histérica: ele considera o romance
como o género literario que no periodo de desenvolvimento da
burguesia corresponde a epopéia. O romance apresenta, de um lado,
as caracteristicas estéticas gerais da grande poesia épica; de outro
lado, sobre as modifica¢des trazidas pela época burguesa, cujo carater
€ extremamente original. Isso determina, primeiramente, o lugar do
romance no sistema dos géneros literarios: ele deixa de ser um género
“inferior”, que a teoria evita acintosamente, e seu significado tipico e
dominante na literatura moderna é inteiramente reconhecido. Em
segundo lugar, a partir da oposi¢éo histérica entre a época antiga e o
tempo moderno, Hegel desenvolve o carater especifico e a
problemética especifica do romance. A profundidade desta abordagem
do problema manifesta-se no fato de que Hegel, acompanhando o
desenvolvimento geral do idealismo classico alem&o posterior a
Schiller, sublinha energicamente a hostilidade da moderna vida
burguesa a poesia e constréi sua teoria do romance baseado
exatamente na contraposicdo entre o carater poético do mundo antigo
e o carater prosaico da civilizagdo moderna, ou seja, burguesa. [...] O
prosaismo da moderna época burguesa € fruto, segundo Hegel, do
inevitavel desaparecimento tanto da atividade espontanea quanto da
ligac&o imediata do individuo com a sociedade (LUKACS, 2000, 89).

Doutorando pela Universidade Federal de S&o Paulo (UNIFESP). Brasileiro, residente em Sao Paulo-

SP. Email:

101



Os homens modernos, ao contrario dos homens do mundo antigo
separam-se da totalidade com suas finalidades e relagbes “pessoais”, ou seja,
aquilo que o individuo faz com suas proprias forcas o faz s6 para si e é por isso
que ele responde apenas pelo seu proprio agir. A esséncia das classes
dominantes na sociedade burguesa é tal que um poeta grande e honesto nao
pode encontrar em seu universo um “heroi positivo”. Por “herdi positivo” Lukacs
(2009, 107-108) compreende a exigéncia hegeliana de que o romance suscite
no leitor o respeito pela realidade burguesa devia levar a criacdo de uma
personalidade positiva proposta como modelo. Lukacs observa que, para o
idealismo alemao, o desenvolvimento burgués era o ultimo grau “absoluto” do
desenvolvimento da humanidade, de tal modo, que ndo compreendiam a
contradicdo fundamental da sociedade capitalista — a contradicdo entre a
producao social e apropriacéo privada. Tendo Balzac e sua galeria de individuos
problematicos® como exemplos, Lukacs (2009, 79) encontra o mérito e a forca
do romance, enquanto forma, na representacao das contradicdes existentes na

sociedade burguesa.

Todavia, o conhecimento criativo das contradigcBes antagbnicas como
das forcas motoras da sociedade capitalista (enraizadas, em sua forma
geral, no antagonismo de classe entre possuidores e ndo possuidores)
€ apenas o pressuposto da forma romanesca, ndo a prépria forma,
Hegel ja tinha enunciado que o conhecimento correto do “estado geral
do mundo” é s6 a premissa do “principio poético” propriamente dito, a
premissa da invengéo e do desenvolvimento da a¢éo. O problema da
acdo constitui justamente o ponto central da teoria da forma do
romance (LUKACS, 2000, 94).

Lukacs atribui significativa importancia a representacao da ac¢ao, pois

somente quando o homem age € que, gracas ao seu ser social, encontra

3 O individuo problematico aparece para Lukacs no mutuo condicionamento entre o homem e o mundo
contingente. “Quando o individuo n&o é problematico, seus objetivos |hes sdo dados como evidéncia
imediata, e o mundo, cuja construcdo 0os mesmos objetivos realizados levaram a cabo, pode lhe
reservar somente obstaculos e dificuldades para realizagdo deles, mas nunca um perigo
intrinsecamente sério. O perigo s6 surge quando o mundo exterior ndo se liga mais as idéias, quando
estas se transformam em fatos psicolégicos subjetivos, em ideais, no homem. Ao p6r as idéias como
inalcancaveis e — em sentido empirico — como irreais, ao transforma-las em ideais, a organicidade
imediata e ndo problematica da individualidade é rompida. Ela se torna um fim em si mesma, pois
encontra dentro de si o que lhe é essencial, o que faz de sua vida uma vida verdadeira, mas né&o a titulo
de posse ou fundamento de vida, sendo como algo a ser buscado”. LUKACS. Teoria do Romance, 79.
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expressao de sua verdadeira esséncia, a forma auténtica, e o conteudo auténtico
de sua consciéncia, quer ele saiba disso ou ndo, e qualquer que sejam as falsas
representagdes que ele tenha sobre isso em sua consciéncia. De modo distinto
de Benjamin, para Lukacs (2000, 98) a fantasia poética do narrador do romance
consiste precisamente em inventar uma histéria e uma situacédo onde encontre
expressao ativa esta “esséncia” do homem, o elemento tipico de seu ser social.
Sob o problema da acao as forgas sociais se manifestam de uma forma abstrata
e impessoal que escapa a narragdo poética. A separacdo entre as funcdes
sociais e as questbes privadas condena toda poesia civil burguesa a

universalidade abstrata.

As forgas sociais descobertas pelo artista, que as representa em seu
carater contraditério, devem aparecer como tragos caracteristicos das
figuras representadas; em outras palavras, devem possuir uma
intensidade de paix&do e uma clareza de principios que ndo existem na
vida burguesa quotidiana, e ao mesmo tempo devem se manifestar
como tragos individuais de determinado individuo. Uma vez que o
carater contraditorio da sociedade capitalista torna perceptivel em cada
um de seus pontos a humilhacdo e a depravacdo do homem que
impregnam toda a vida interna e externa da sociedade burguesa, quem
vive totalmente uma experiéncia apaixonada e profunda se torna
inevitavelmente objeto destas contradicbes, um rebelde (mais ou
menos consciente) contra a agdo despersonalizante do automatismo
da vida burguesa (LUKACS, 2000, 97).

Sob o dominio da acéo, é estabelecida a real unidade entre o homem e o
“destino”, ou seja, a unidade do homem com a forma de manifestacdo das
contradicdes sociais, fator que determina seu destino, portanto, confere ao
homem a nova forma mediata e indireta do pathos antigo. Neste homem tipico
do romance manifestam-se, em seu carater e em seu destino, os tracos
objetivos, historicamente tipicos de sua classe como for¢cas objetivas e como o
seu préprio destino individual. Lukacs (2000, 98) da énfase ao “acaso” por
relevante funcéo na construcado do romance presente nas obras de Cervantes a
Tolstoi, os grandes romancistas tratam o acaso sempre com total liberdade. No
entanto, segundo o autor, nos romancistas modernos as constru¢des, embora
feitas com muita habilidade, sdo vazias e desconexas, epicamente falando,
porque as oposi¢cdes, mesmo quando corretamente observadas, sdo apenas
oposic¢Oes abstratas de caracteres e de concepg¢des que ndo podem se resolver

em acdes. Este processo o qual o autor configura como “dissolugéo do romance
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ou novo realismo” constitui em Flaubert e Zola a dultima virada no
desenvolvimento do romance.

Na concepgdo lukacsciana, Flaubert foi o primeiro e o maior representante
desse novo realismo que busca o caminho de uma abordagem artistica da
realidade burguesa contrapondo-se a corrente da apologética, da falsidade
vulgar e banal. A banalidade da vida é combatida de modo romantico pelo
realismo flaubertiano retratada exclusivamente por meio de seu refinamento
artistico. A fonte artistica deste realismo reside no édio e no desprezo a realidade
burguesa, que ele observa e descreve com precisdo em suas manifestacdes
humanas e psicolégicas. O mundo retratado por Flaubert € o mundo da prosa
definitivamente consolidada. Tudo aquilo que é poético so existira dali em diante
no sentido subjetivo, na revolta impotente dos homens contra o prosaismo da
vida. Portanto, a acdo do romance s6 poderia consistir na representacdo da
maneira como este sentimento de protesto, a priori impotente, é esmagado pelo
vil prosaismo burgués. De acordo com esta premissa, Flaubert introduziu em
suas obras o minimo de acado, descrevendo acontecimentos e homens que
guase nao se elevam acima da realidade cotidiana, criando, portanto, romances
sem historia épicas, sem situacbes e sem protagonistas particulares. Flaubert
renuncia conscientemente, uma vez que o 0dio e desprezo a realidade descrita
séo o ponto de partida de seu método criativo, a maneira ampla de narrar propria
de todos os velhos realistas. Esta arte da narracdo € substituida em Flaubert
pela descricao artistica dos detalhes refinados.

Outro exemplo, citado por Lukacs, € Zola que em seu método descritivo
supera as tendéncias romanticas de Flaubert, porém apenas na intencéo e na
imaginacdo. Zola pretendeu assentar o romance sobre uma base cientifica,
substituindo a fantasia e o arbitrio da invencéo pela experimentacdo e pelo
documento. Mas essa cientificidade nada mais € do que uma variante do
realismo romantico, sentimental e paradoxal de Flaubert; em Zola ha o
predominio do aspecto pseudo-objetivo do Romantismo. Para Lukacs, o método
experimental e documentario de Zola reduz-se praticamente ao fato de que ele
nao participa ativamente do mundo circundante e ndo da forma artistica a sua

experiéncia de vida e de militante, mas, a maneira de um repdrter, se aproxima
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de um complexo social com a finalidade de descrevé-lo. Zola identifica o banal
com o tipico, contrapondo-o apenas ao individual, ao simplesmente interessante
e, em segundo lugar, no fato de que ele ndo se vé mais o0 elemento caracteristico
e artisticamente significativo na acdo, na reacdo ativa do homem aos
acontecimentos do mundo externo. Em suma, a representacéo épica das acdes

€ substituida, na obra de Zola, pela descricdo dos estados e das circunstancias.

A contraposicao entre narrar e descrever € tao velha quanto a literatura
burguesa, dado que o método artistico da descri¢cdo nasceu da reacao
imediata do escritor a realidade prosaicamente cristalizada, que exclui
toda atividade espontanea do homem. [...] A inutilidade da luta, mesmo
dos melhores escritores, contra 0 avango cada vez maior da prosa
burguesa da vida é muito bem ilustrada pelo fato de que a
representacdo das ac¢bes humanas no romance € suplantada pela
descricdo das coisas e dos estados. Zola nada mais faz do que
formular teoricamente, de maneira incisiva, a decadéncia espontanea
da arte narrativa do romance moderno. Zola acha-se ainda no inicio
dessa evolucdo, e suas obras, que contém inameros episodios
apaixonantes, estdo ainda proximas das grandes tradi¢cbes do romance
(LUKACS, 2000, 111-112).

Da dissolucdo do romance em Flaubert e Zola, Lukacs (2000, 114) indica
as tendéncias que representam o subjetivismo e irracionalismo. Tendéncia que
transforma o romance num agregado de fotografias instantaneas da vida interior
do homem e conduz, finalmente, a completa dissolucéo de todo conteudo e de

toda forma do romance. Esta critica do autor € enderecada a Proust e Joyce.

2.2 O Narrador adorniano

Segundo Adorno (2003), em decorréncia do subjetivismo, do ponto de
vista do narrador nenhuma matéria é tolerada sem transforma-la, fator que
solapou o preceito épico da objetividade. No primeiro momento, o autor é
contundente ao afirmar que quem mergulhasse no dominio do objeto em busca
do efeito gerado pela plenitude e plasticidade daquilo que é contemplado e
humildemente acolhido, seria forcado ao gesto da imitagcdo artesanal. No
segundo, é sarcastico ao dizer que o narrador se tornaria “culpado da mentira de

entregar-se ao mundo com um amor que pressupde que esse mundo tem
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sentido, e acabaria no kitsch intragavel da arte regional” (ADORNO, 2003, 55-
56).

Adorno tem uma recepc¢do Joyce melhor de que Lukacs, da mesma forma
gue Benjamin recepciona melhor a obra de Proust. De modo benjaminiano,
Adorno nota que a pintura perdeu muitas das suas funcbes figurativas
tradicionais para a fotografia, da mesma forma que o romance perdeu para a
reportagem jornalistica e para o cinema, entre outros meios da industria cultural,

a prerrogativa narrativa do relato.

SO que, em contrataste com a pintura, a emancipacao do romance em
relacdo ao objeto foi limitada a linguagem, j& que esta ainda o
constrange a ficgdo do relato: Joyce foi coerente ao vincular a rebelidao
do romance contra o realismo a uma revolta contra a linguagem
discursiva (ADORNO, 2003, 56).

Adorno (2003, 56) transcende a critica que observa nestas novas
manifestagdes da forma do romance um sintoma do “decadentismo burgués” ao
dizer que seria mesquinho rejeitar estas tentativas como uma excéntrica
arbitrariedade individualista. O argumento adorniano € semelhante ao de
Benjamin, ou seja, basta percebemos o quanto se tornou impossivel, para
alguém que participou da guerra, narrar suas experiéncias da mesma forma que
uma pessoa costumava contar suas aventuras. Com o declinio da experiéncia,
esta passou a ser recebida com impaciéncia e ceticismo. “Sentar e ler um bom
livro” se tornou uma experiéncia arcaica. O mundo administrado, a
estandardizacdo e a mesmice tornaram impossibilitada a experiéncia de contar
algo especial. Na Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer (1985, 99-
100) afirmam que a industria cultural levou a padronizacédo e a produgcéo em série
da cultura, sacrificando o que fazia a diferenca entre a logica da obra e a do
sistema social, deste modo, o cinema e o radio, constituidos como sistemas no
interior dos grandes monopdlios industriais, ndo precisam mais se apresentar
como arte, porque nao passam de um negocio, a mesma critica podemos
estender para outras manifestacdes artisticas e da cultura. Desta forma, o mundo

administrado, empobrecido da experiéncia, estd adequado a sua monotonia
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abstrata (ADORNO, 2009, 14). Contra a pretensao de um realismo anacroénico,

Adorno escreve:

Se o romance quiser permanecer fiel a sua heranca realista e dizer
como realmente as coisas sdo, entdo ele precisa renunciar a um
realismo que, na medida em que reproduz a fachada, apenas a auxilia
na producao do engodo (ADORNO, 2003, 57).

Sob este contexto esta a reificacdo de todas as relacdes entre 0s

individuos, que transforma suas qualidades humanas em lubrificante para o

andamento macio da maquinaria, a alienacdo e a auto-alienagdo universais.

Portanto, para Adorno, o romance esta qualificado como poucas outras formas

de arte a romper com esta reificacdo. Isto se torna possivel porque quanto mais

os individuos se alienam uns dos outros e das coletividades, mais enigmaticos

se tornam uns para outros. Nesta perspectiva, 0 romance aparece como uma

tentativa de decifrar o enigma da vida exterior,

converte-se no esforgo de captar a esséncia, que por sua vez aparece
como algo assustador e duplamente estranho no contexto do
estranhamento cotidiano imposto pelas convencfes sociais. O
momento anti-realista do romance moderno, sua dimenséo metafisica,
amadurece em si mesmo pelo seu objeto real, uma sociedade em que
0s homens estdo apartados uns dos outros e de si mesmos. Na
transcendéncia estética reflete-se o desencantamento do mundo
(ADORNO, 2003, 58).

Para Adorno, contra a forma do relato ninguém superou Proust. A obra

proustiana, pertence a tradicdo do romance realista e psicoldgico na linha da

extrema dissolucao subjetivista do romance.

Proust ndo poderia, por exemplo, ter colocado no inicio de sua obra o
relato de uma coisa irreal, como se ela tivesse realmente existido. Por
isso seu ciclo de romances se inicia com a lembranca do modo como
uma crianca adormece, e todo o primeiro livro ndo é sendo um
desdobramento das dificuldades que o0 menino enfrenta para
adormecer, quando sua mée nao lhe da o beijo de boa-noite. O
narrador parece fundar um espaco interior que lhe poupa o passo em
falso no mundo estranho, um passo que se manifestaria na falsidade
do tom de quem age como se a estranheza do mundo lhe fosse familiar.
[...] Proust descreve o instante do adormecer: como um pedaco do
mundo interior, um momento do fluxo de consciéncia, protegido da
refutacéo pela ordem espaciotemporal objetiva, que a obra proustiana
mobiliza-se para suspender (ADORNO, 2003, 59).
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Adorno compara o realismo de Flaubert ao angulo de vista do palco
italiano. Deste modo, o leitor participa dos acontecimentos por intermédio de um
narrador que “ergue as cortinas” e o aproxima dos acontecimentos narrados.
Entretanto, com as novas formas, a “nova reflexdo € uma tomada de partido
contra a mentira da representacédo, e na verdade contra o proprio narrador, que
busca, como um atento comentador dos acontecimentos, corrigir, sua inevitavel
perspectiva” (ADORNO, 2003, 60). Proust altera a distancia estética. No
romance tradicional a distancia era fixa. Adorno compara os angulos narrativos
a uma camera cinematografica em que determinado momento deixa o leitor de
lado, em outro o guia até o palco, aos bastidores e a casa de maquinas. Kafka é
mencionado como exemplo de narrador que encolhe completamente as
distancias e, por meio de choques, destrdi a tranqiilidade contemplativa do leitor

diante da coisa lida. Na obra de Kafka

a resposta antecipada a uma constituicdo do mundo na qual a atitude
contemplativa tornou-se um sarcasmo sangrento, porque a
permanente ameaca de catastrofe ndo permite mais a observacao
imparcial, e nem mesmo a imitacdo estética dessa situagéo. [...] a
abolicdo da distancia € um mandamento da prépria forma, um dos
meios mais eficazes para atravessar o contexto do primeiro plano e
expressar o que Ihe é subjacente, a negatividade do positivo. N&o que,
necessariamente, como em Kafka, a figuracdo do imaginario substitua
a do real. Kafka ndo pode ser tomado como modelo. Mas a diferenca
entre o real e a imago é cancelada por principio (ADORNO, 2003, 62).

As parabolas de Kafka, a memaria involuntaria de Proust, os criptogramas
épicos de Joyce criaram um anti-realismo realista que dilui a prépria narrativa do

romance, ou seja, seu narrador.

O sujeito literario, quando se declara livre das convencdes da
representacdo do objeto, reconhece ao mesmo tempo a prépria
impoténcia, a supremacia do mundo das coisas, que reaparece em meio
ao monodlogo. E assim que se prepara uma segunda linguagem,
destilada de vérias maneiras do refugo da primeira, uma linguagem de
coisa, deterioradamente associativa, como a que entremeia 0 monélogo,
ndo apenas do romancista, mas também dos inimeros alienados da
linguagem primeira, que constituem a massa (ADORNO, 2003, 63).

Um retorno de Adorno ao Lukacs de A Teoria do Romance traz a hipétese
de que se a obra de Dostoievski seria a “pedra basilar das épicas futuras” os

romances que atualmente contam, para Adorno, sdo aqueles em que a
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subjetividade liberada é levada por sua propria forca de gravidade a converter-

se em seu contrario, assemelham-se a epopéias negativas. Estas obras séo

testemunhas de uma condicéo na qual o individuo liquida a si mesmo,
convergindo com a situacdo pré-individual no modo como esta um dia
pareceu endossar 0 mundo pleno de sentido. Essas epopéia
compartilham com toda a arte contemporanea a ambigiidade dos que
nao se dispdem a decidir se a tendéncia histérica que registram é um
recaida na barbarie ou, pelo contrario, o caminho para a realizacédo da
humanidade, e algumas se sentem a vontade demais no barbarismo.
Nenhuma obra de arte que valha alguma coisa deixa de encontrar
prazer na dissonancia e no abandono. Mas, na medida em que essas
obras de arte encarnam sem compromisso justamente o horror,
remetendo toda a felicidade da contemplacdo & pureza de tal
expresséo, elas servem a liberdade, da qual a producao média oferece
apenas um indicio, porque ndo testemunha o que sucedeu ao individuo
da era liberal. Essas obras estdo acima da controvérsia entre arte
engajada e arte pela arte, acima da alternativa entre a vulgaridade da
arte tendenciosa e a vulgaridade da arte desfrutavel (ADORNO, 2003,
63).

Adorno redime o romance de qualquer projeto de engajamento quando
observa a mudancga contida no “encolhimento da distancia estética” e na
capitulacdo do romance contemporaneo diante de uma realidade demasiado
poderosa para ser combatida apenas nos dominios da linguagem, realidade que
deve ser modificada no plano real e ndo transfigurada em imagem, ou seja, ndo
€ o plano estético que transforma o plano social, mas sim o plano social que

transforma o dominio estético.

CONCLUSAO

O itinerario Benjamin, Lukacs e Adorno, tem como ponto de partida a
prosa burguesa da vida ou o prosaismo do mundo moderno representadas no
género do romance. Esta prosa das relacdes sociais a qual Hegel define como
relacdes de vida substanciais (a familia, a sociedade civil, o Estado, as leis, as
ocupacdes profissionais, etc.) apenas se configuram literariamente no seio da
sociedade burguesa. O romance é o género tipico desenvolvido pelo mundo
burgués e suas contradi¢cées, cuja velocidade da vida produtiva e acumulativa,
vazia de experiéncia, o tempo administrado e a existéncia individualizada,

tornaram impossiveis a permanéncia de uma comunidade de ouvintes existentes

Doutorando pela Universidade Federal de S&o Paulo (UNIFESP). Brasileiro, residente em Sao Paulo-

SP. Email:

109



em sociedades pré-capitalistas, que desenvolveram géneros como a epopéia, 0s
contos exemplares, as fabulas, entre outros. A auséncia da voz do narrador,
comunitério, contador de historias, € substituida pelo siléncio solitario do leitor
de romances e seu livro impresso. Tais mudancas histéricas ndo apenas
suplantaram as formas arcaicas e orais, como também geraram transformacoes
no interior do proprio género romanesco, que partiu do narrador objetivo no
realismo literario até chegar ao subjetivismo presente nas obras de Kafka, Joyce
e Proust. As transformagdes do narrador e da narrativa no género do romance
acompanham o desenvolvimento do capitalismo e as modificacdes na sociedade
e na cultura moderna. A perda da objetividade narrativa acompanha a perda do
mundo pelo homem; a subjetividade psicoldgica, configurada no discurso do
mundo interior, € o ultimo reflgio do sujeito individualizado, isolado dos outros,
desencantado e atomizado na sociedade administrada na era liberal. Na época
da informacédo, da industria cultural, da sociedade do espetaculo, ndo ha lugar
para um saber comum transmitido de geracdo em geragao por um contador de
historia, tampouco ouvintes de narrativas de ensinamento ou da poética em
cantos épicos. O proprio romance resiste como nharrativa da prosa da vida
moderna na linguagem escrita, no gesto arcaico de sentar e ler um bom livro, em
contraposicdo a outras expressdes da cultura do entretenimento de consumo
rapido como o cinema, a televisdo, a musica popular, a internet, entre outros,
quando néo é absorvido, e se torna mais uma mercadoria na industria cultural,
padronizado sob a producdo em série da cultura, constituida no interior dos
grandes monopodlios editoriais, concebida com um negdcio, para que o livro ndo

passe de mera mercadoria.
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