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HISTORIA E ORIGEM EM WALTER BENJAMIN

Pedro Alcantara

RESUMO

A singularidade da producéo literéria e filosofica de Walter Benjamin é marcada,
dentre outras coisas, pela valorizacdo da alegoria, da compreensdo do
rompimento do fluxo e do enaltecimento dos fragmentos, tanto na histéria como
na escrita. O presente artigo tem como objetivo estabelecer uma relagéo entre
0S principais elementos que constituem o conceito de histéria e o significado do
conceito de origem (URSPRUNG), tendo como fundamento de analise as obras
Origem do Trauerspiel Aleméo e as teses Sobre o0 conceito de Historia.
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HISTORY AND ORIGIN IN WALTER BENJAMIN
ABSTRACT

The uniqueness of Walter Benjamin's literary and philosophical production is
marked, among other things, by the valorization of allegory, by the understanding
of the bursting of the flow and the enhancement of fragments, both in history and
in writing. The present article aims to establish a relationship between the main
elements that constitute the concept of history and the meaning of the concept of
origin (URSPRUNG), based on the work Origins of the German Trauerspiel and
the theses On the concept of History.
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“O passado traz consigo um indice secreto,

gue o impele a redencéo.”

BENJAMIN

A integralidade e o dinamismo ao qual o pensamento e a producao textual
de Walter Benjamin se entrelacam, € sem duvida uma marca da singularidade
do intelectual, filosofo e critico literario alemédo. O carater Unico que pode ser
apreendido no seu modo alegérico, poético e fragmentado de escrita € relativo a
sua propria compreensédo e conceituacao da historia. Rompimento do fluxo dos
fendmenos historicos, recolhimento dos fragmentos que outrora se encontravam
a margem da investigacao tradicional, € o modo pelo qual Benjamin traz a tona
o significado e valor dos acontecimentos que foram desprezados e esquecidos.
Por esse fato é que em Benjamin ndo ha espaco para esquematizacbes e
métodos delimitados. “Nao ha, em Benjamin, um sistema filoséfico: toda a sua
reflexdo toma a forma do ensaio ou fragmento — quando néo se trata da citacdo
pura e simples, com passagens retiradas de contexto e colocadas a servico de
sua prépria dinamica” (LOWY, 2002, 199). Constatacdo esta que pode ser
percebida nas duas principais referéncias ao qual este ensaio propds analisar,
qual seja, Origem do Trauerspiel Alemao, de 1928 e as conhecidas teses Sobre
o Conceito de Historia, de 1940. Walter Benjamin é parte de um espirito de época
alemdo ao qual h4 uma ascensdo de jovens judeus, ja estabelecidos
economicamente, que ingressam no estudo académico. Desse modo, 0sS
referenciais teéricos do jovem Benjamim, e que iriam se consolidar em sua vida
e obra, sdo multiplas, a saber, o romantismo alemao, o messianismo judaico e o

marxismo. Como destaca Michael Lowy

A filosofia da histéria de Walter Benjamin bebe em trés fontes: o
romantismo alemé&o, o messianismo judeu e o marxismo. Ndo é uma
combinatdria ou “sintese” dessas trés perspectivas (aparentemente)
incompativeis, mas a invencao, a partir delas, de uma nova concepc¢ao,
profundamente original (LOWY, 2002, 199).

A critica a civilizac&o burguesa, ao progresso (e desigualdade) econémico

e ao florescimento do tecnicismo foi tema caracteristico do utopismo romantico
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presente na Europa Central a partir dos meados do século XIX, e inicio do século
XX!, que defendia os valores éticos, culturais, estéticos e religiosos do periodo
antecessor ao capitalismo. Consoante a isso ha a ascensdo de uma cultura
judaico-alema que tem como referéncia o misticismo da religido judaica e seus
conceitos de restauragdo da ordem e messianismo redentivo. Benjamin é parte
do grupo de intelectuais que receberam influéncia desse sincretismo presente
na Europa, e que também — sobretudo Benjamin- no marxismo, fundamentariam
seus referencias tedricos. Ha em Benjamin uma “afinidade eletiva” entre

messianismo judaico e utopia libertéria.

Para o intelectual judeu que pertence a “geragédo romantica” dos anos
1880, que participava as vezes dos circulos alemées informais onde
era elaborada a cultura roméantica anticapitalista — como o circulo de
Max Weber de Heidelberg, frequentado por Lukacs e Bloch -, um
problema se apresentava de imediato: o retorno ao passado, que
estava no ndcleo da atitude romantica, nutria-se de referéncias
nacionais (a germanidade ancestral), sociais (a aristocracia medieval),
ou religiosas (a cristandade protestante ou catélica) das quais ele,
enquanto judeu, achava-se radicalmente excluido... Para outros, isto &,
a maioria, ndo haviam sendo duas saidas possiveis (no quadro neo-
romantico): um retorno as suas proprias raizes histéricas, a sua prépria
cultura, nacionalidade ou religido ancestral, ou a adesé@o a uma utopia
romantico-revolucionéria de carater universal. Ndo é de se admirar que
um grande nimero de pensadores judeus de cultura alema, préximos
ao romantismo anti-capitalista, tenha escolhido simultaneamente os
dois caminhos, sob a forma redescoberta da religido judaica — em
particular da dimensao restauradora utépica do messianismo — e de
sua simpatia ou indefinicAo com utopias revolucionarias (sobretudo
literarias) profundamente carregadas do passado ( LOWY, 1989, 36-
37).

Diante de tal apresentacdo contextual, nosso objetivo no presente ensaio
€ apresentar, de modo introdutorio, conceitos elementares presentes no prefacio
de Origem do Drama Barroco Alemao (Ursprung des deutschen Trauerspiels) de
1928 dialogando, por fim com as teses Sobre o Conceito de Histdria, ultimo

escrito de Benjamin, publicadas apés sua morte, em 1940, demonstrando que

1 Essa é a tese de Michael Lowy, apesar de sem uma interpretacdo singular do autor e de ter
recebido vérias criticas, optamos por tomar seu pensamento como ponto de partida para o
desenvolvimento do trabalho. Outra importante interpretacdo, e que traz uma abordagem distinta
a essa, € da Professora Jeanne Marie Gagnebin, em sua obra Walter Benjamin- Os cacos da
historia.
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h&- diferentemente do pensamento de que Benjamin possui “fases” e cortes
epistemoldgicos?- uma continuidade de certos temas ja presentes em sua

juventude, que serao essenciais para a sua producdo tardia.

1 Origem do Trauerspiel Aleméao, conceitos do prologo.

A amplitude da obra Origem do Trauerspiel Alemdo € de carater
multidisciplinar. Muito mais do que apenas uma investigacdo aprofundada das
obras literarias e dramatargicas do drama barroco aleméo do século XVII, a
célebre obra benjaminiana dialoga com historia, politica, estética e linguagem. O
propésito de Benjamin com a sua investigacdo sobre o drama aleméao € propor
uma nova leitura para este movimento literario e artistico. Benjamin chama a
atencdo para um erro presente em seu tempo, cometido por alguns criticos

literarios, em nao diferenciar os termos “Trauerspiel” e “tragédia” grega.

Sem se interrogarem sobre as causas profundas que determinaram
tais variagBes, os comentadores concluiram, rapida e levianamente,
gue se tratava de uma incompreensdo que levou a distor¢des; e foi
apenas um passo dai até & afirmacao de que os dramaturgos da época
mais ndo tinham feito do que aplicar, sem os compreender, uns
guantos preceitos respeitaveis de Aristételes. O drama tragico do
Barroco alemao passou a ser visto como uma caricatura da tragédia
antiga (BENJAMIN, 2013, 39).

Assim, o filésofo introduz ao campo cientifico e estético uma nova
terminologia, ao qual, traz uma diferenciacéo do conceito de tragédia (Tragodie)

e drama tragico (Trauerspiel)3. Os dramas do Barroco expressam desespero e

2 Sobre o perigo de tal interpretagdo, Lowy destaca: “Na literatura sobre Benjamin deparamo-
nos, frequentemente, com dois erros simétricos, que devem ser evitados a todo custo: o primeiro
consiste em dissociar, por meio de uma operacdo (no sentido clinico do termo) de “corte
epistemoldgico”, a obra de juventude “idealista” e teoldgica da “materialista” e revolucionaria da
maturidade; o segundo, em contrapartida, encara sua obra como um todo homogéneo e nao leva
absolutamente em consideracdo a alteracdo profunda trazida, por volta dos anos 20, pela
descoberta do marxismo. Para compreender 0 movimento do seu pensamento, € preciso, pois,
considerar simultaneamente a continuidade de certos temas essenciais e as diversas curvas e
rupturas que pontilham sua trajetoria intelectual e politica” (LOWY, 2002, 199).

8 Literalmente, Trauerspiel pode ser traduzido por “drama lutuoso”.
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desprezo do mundo — sé@o pecas tristes, carregadas de teor melancdlico; j& a
atitude dos tragediégrafos gregos e dos poetas propriamente tragicos em relacéo
ao mundo e ao destino é a de uma total inflexibilidade. Na dramaturgia barroca
h& tristeza, luto e apatia. Na tragédia grega ha mito, catarse, empatia. Nos
escritos intitulados Drama Barroco e Tragédia e O significado da linguagem no
Drama Barroco e na Tragédia, Benjamin apresenta uma dupla diferenciacao
entre drama tragico e tragédia, diferenca historica e linguistica. No aspecto
histérico h4 a distingdo entre o tempo da histéria e o tempo mecanico. O tempo
da histdria é infinito e ndo pode ser preenchido em cada um dos seus momentos.
Nenhum evento € capaz de preenché-lo na sua totalidade. A tragédia se
caracteriza por assumir esse aspecto historico. Diferente do tempo messianico,
que € a ideia do tempo preenchido, ocasionado por uma indeterminacdo
empirica, divina.
E em seu posicionamento diverso frente ao tempo histérico que se
distinguem o drama barroco e a tragédia. Na tragédia, o herdi morre,
visto que ninguém é capaz de viver no tempo preenchido. Ele morre de
imortalidade. A morte é uma imortalidade irbnica; esta é a origem da
ironia tragica. A origem da culpa tragica situa-se na mesma area. Ela

repousa no tempo préprio do herdéi tragico, preenchido de modo
puramente individual (BENJAMIN, 2013, 60).

A morte, no drama barroco, ndo esta fundamentada num determinismo ao
qual o tempo individual confere ao evento. Ndo € o ponto final, é passagem,
repeticdo, Spiel* (jogo).

E na repeticdo que repousa a lei do drama barroco. Seus eventos s&o
sombras metaforicas, reflexos simbdlicos de outro jogo. A morte
arrebata para dentro desse jogo. O tempo do drama barroco é néo
preenchido e, ndo obstante, finito. Ele é ndo individual, sem que tenha
generalidade histérica. O drama barroco, em qualquer sentido, € uma
forma intermediaria... O drama barroco esgota em termos artisticos a
ideia historica da repeticéo; por conseguinte, ele aborda um problema
bem diferente da tragédia (BENJAMIN, 2013, 62).

Além de distingbes enquanto aspecto histérico, o drama tragico e a

tragédia carregam diferenciacdes no aspecto linguistico. A tragédia grega tem

4 Justamente, por isso que traduzir por “drama lutuoso”, - ndo existe esta adjetivacédo na palavra
original -, é ser parcial, pois se perde o ludico — o Spiel, que é também drama/peca e relacdo ao
verbo tocar (um instrumento), como “play” em inglés.
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por caracteristica singular o discurso oral. “O tragico tem como base a legalidade
do discurso oral entre os seres humanos. Nao existe pantomima tragica.
Tampouco existe poesia tragica, nem romance tragico, nem acontecimento
tragico” (BENJAMIN, 2013, 64). Tragédia e interlocucéo inter-humana séo vias
de méao dupla. “Na tragédia, a palavra e a tragicidade se originam,
simultaneamente, do mesmo lugar. Na tragédia, cada discurso é tragicamente
decisivo. A pura palavra é imediatamente tragica” (BENJAMIN, 2013, 65). Ja no
drama barroco, a palavra ndo possui um carater de significacao pura. Esta possui
0 aspecto de transformacéao, ciclo. Desse modo, para Benjamin o drama barroco
nao tem como sustentaculo a linguagem real. “Onde na tragédia se ergue a
petrificacdo eterna da palavra falada, o drama barroco concentra a ressonancia
sem fim de sua sonoridade” (BENJAMIN, 2013, 67).

Tratado de modo introdutério sobre a diferenca entre drama tragico e
tragédia, faz-se necessario conceituar o significado de Origem “Ursprung”, uma
vez gque a definicdo do conceito é elementar e presente na producéo filoséfica
de Benjamin ndo apenas na obra sobre o drama barroco, mas também em varios
outros tratados do fil6sofo. A principio € necessario ressaltar que Benjamin opde
radicalmente o significado de origem a génese. No prefacio da obra sobre o

drama barroco Benjamin aponta o significado do termo origem:

Apesar de ser uma categoria plenamente histérica, a origem
(Ursprung) ndo tem nada em comum com a génese (Entstehung).
“Origem” nao designa o processo de devir de algo que nasceu, mas
antes aquilo que emerge do processo de devir e desaparecer. A origem
insere-se no fluxo do devir como um redemoinho que arrasta no seu
movimento o material produzido no processo de génese. O que é
préprio da origem nunca se da a ver no plano do factual, cru e
manifesto. O seu ritmo s6 se revela a um ponto de vista duplo, que o
reconhece, por um lado como restauragao e reconstituicdo, e por outro
como algo de incompleto e inacabado... A origem, portanto, ndo se
destaca dos dados factuais, mas tem a ver com a sua pré e pés-
histéria. Na dialética inerente a origem encontra a observacao filoséfica
o registro das suas linhas-mestras (BENJAMIN, 2013, 34).

Origem, portanto, significa a transposicdo para fora do processo
cronoldgico presente nas teorias da historia tradicionais. Origem € a irrupgéo da
linha do tempo, operando recortes no percurso da historiografia. Em

consonancia com o significado de origem, na perspectiva historica de pré e pos-
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historia, Benjamin introduz o conceito leibniziano de moénada enquanto
“estrutura marcada pela totalidade, em contraste com o seu inalienavel
isolamento... A ideia € uma mbénada. O ser que nela penetra com a sua pré e pos
histéria mostra, oculta na sua prépria, a figura abreviada e ensombrada do
restante do mundo das ideias” (BENJAMIN, 2013, 36). Ter o objeto como o
ponto de partida de referéncia, tendo este em si mesmo o todo é o proposito da
conceptualizacdo de origem, como apresenta Jeanne Marie Gagnebin: “trata-se
sempre da mesma ideia de totalizacdo a partir do préprio objeto e nele, da
referéncia a uma pré e pds-histéria irredutiveis ao desenvolvimento cronolégico

da Entstehung, que ele Ihe seja anterior ou posterior” (GAGNEBIN, 2013, 11).

Ao contrario da proposta platbénica de atemporalidade, a origem € uma
categoria que soO pode ser desenvolvida na histdria. A origem presente em cada
acontecimento histérico carrega dentro de si a potencialidade de salvar tais
fenbmenos. A figura ao qual Benjamin apresenta como simbolismo para tal
processo redentivo é a constelacdo. No prefacio de sua obra ele ressalta: “As
ideias sdo constelacfes eternas, e se 0s elementos se podem conceber como
pontos em tais constelagdes, os fendmenos estdo nelas simultaneamente
dispersos e salvos” (BENJAMIN, 2013, 23).

Percorrido pelos trilhos conceituais presentes no prefacio da obra Origens
do Trauerspiel Alemao, como o significado de drama tragico, tragédia, origem,
constelacdo e redencdo, faz-se necessario apresentar a presenca de tais
imagens na teoria da histdria de Walter Benjamin, presente nas suas famosas
Teses Sobre o Conceito de Histéria, com o objetivo de ressaltar a importancia
de alguns simbolos desenvolvidos pelo filosofo da sua obra sobre o drama
barroco e a relacdo que estas possuem com a sua obra Ultima, ambas
apresentando um caréater tematico multidisciplinar, estético, histérico, filoséfico e

politico.

2 Origem do Trauerspiel Alemao e Sobre o Conceito da Historia

A confluéncia de perspectivas que constituiram o referencial teérico de
Walter Benjamin apresentada na introdugcéo deste ensaio, a saber, a utopia
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romantica, a teologia judaica e 0 marxismo estdo presentes na constru¢do nao
apenas nas obras sobre estética e politica, mas também em suas teses sobre 0
conceito de historia. Benjamin possui um entendimento da histéria como uma
construcéo anti-linear, marcada por rupturas e descontinuidades, e ndo por como
um progresso histérico como propds Hegel. Para Benjamin, as propostas
historicistas tradicionais que analisam os fatos do passado na tentativa de revivé-
los de acordo com seus critérios préprios corroboram para a perpetuacdo da
“histéria dos vencedores”. Desse modo, Benjamin propde desarticular a historia
dos vencedores através da exploséo do continuum. O historiador deve pingar um
momento do continuum, transformando-o em objeto de analise, dando vida
aquilo que outrora passou despercebido. Nesse sentido o conceito de origem se
faz presente na teoria da histéria benjaminiana, pois € pela significacdo desta
que se da vida ao inaudito. E a partir de tal compreensdo que Benjamin
estabelece uma relacdo entre estética, obras arte e histéria. Assim também o
carater teologico judaico presente no pensamento de Benjamin se revela quando
cabe ao historiador redimir, restaurar os fendbmenos da historia. O historiador
deve mergulhar nos fragmentos a fim de apresenta-los de modo transcendente.
O processo de restauracdo dos fendbmenos histéricos se da através da
rememoracao (Eingedenken), medium de reflexdo, por meio dos signos e
documentos historicos. A categoria da rememoracédo estd, sem duvida, ligada a
tradicdo teoldgica judaica.

Contra essa visdo linear e quantitativa, Benjamin opde uma percepcdo

qualitativa da temporalidade, fundada, de um lado, na rememoracgéo, de

outro na ruptura messianica/revolucionéaria da continuidade. A revolucao
€ o “correspondente ‘no sentido baudelairiano da palavra’ profano da

interrupcdo messianica da historia, da parada messianica do devir” ‘Tese
XVII': as classes revolucionarias, escreve na Tese XV, estdo conscientes,
no momento da agao, de “romper o continuo da histéria”. A interrupgao
revolucionaria &, portanto, a resposta de Benjamin as ameacas que faz
pesar sobre a espécie humana a perseguicdo da tempestade maléfica
chamada “Progresso”, uma tempestade que acumula ruinas e prepara

catastrofes novas ‘Tese XII' (LOWY, 2002, 205).

Gagnebin nos esclarece a ligagdo entre a origem e 0 seu carater de
restauracdo: “A origem benjaminiana visa, portanto, mais que um projeto
restaurativo ingénuo, ela €, sim, uma retomada do passado, mas a0 mesmo

tempo — e porque o0 passado enquanto passado s6 pode voltar numa néo
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identidade consigo mesmo — abertura sobre o futuro” (GAGNEBIN, 2013, 14). E
certo que Benjamin traz um novo significado ao conceito de restauracao diferente
daquele puramente religioso advindo da tradicdo judaica. Sua significacdo
possui um aspecto no plano histérico e ndo teolégico, como destaca Marcio
Seligmann-Silva: “Reconhecemos também o uso de ‘teologemas’, argumentos
derivados do Antigo Testamento que sdo aplicados a esfera do profano”
(SELIGMANN-SILVA, 2005, 25). Na Tese Il, ao estabelecer uma relacéo entre a
felicidade e as possibilidades perdidas no passado, Benjamin apresenta seu
pensamento sobre o carater redentor de sua teoria da historia:
A imagem da felicidade esta indissoluvelmente ligada a da redencao.
O mesmo ocorre com a representacdo do passado, que a histéria
transforma em seu objeto. O passado traz consigo um indice secreto,
gue o impele a redencao. Pois ndo somos tocados por um sopro do ar
que envolveu nossos antepassados? Nao existem, nas vozes a que
agora damos ouvidos, ecos de vozes que emudeceram? N&o tém as
mulheres que cortejamos irmas que elas ndo chegaram a conhecer?
Se assim é, entdo existe um encontro secreto marcado entre as
geracdes precedentes e a nossa. Entdo, alguém na terra esteve a
nossa espera. Se assim &, foi-nos concedida, como a cada geragéo

anterior a nossa, uma fragil forca messianica para a qual o passado
dirige um apelo (BENJAMIN, 2012, 242).

O conceito de origem volta a ser tema de andlise da Tese XIV, quando
Benjamin cita a postura de Robespierre em retornar a Roma Antiga. Tal postura
significa a acdo da origem na unificacdo entre fenbmenos histéricos. Esse
procedimento é denominado por Benjamin como (Jetzteit)® tempo de agora” ao
qual transcende do continuum da histéria. A unificacdo dos fendmenos historicos
da Revolugao Francesa e uma “Roma ressurreta” sdo oriundas da Ursprung.
“Quando Robespierre cita a Roma antiga, Benjamin vé nesta retomada, talvez
inabil, o esboco de uma ligacéo inédita entre dois fendmenos historicos; gracas
a esta ligacao, dois elementos (ou mais) adquirem um novo sentido e desenham
um novo objeto histérico” (GAGNEBIN, 2013, 15).

5 “A histéria é objeto de uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas o
preenchido de “tempo de agora” (jetztzeit). Assim, a Roma antiga era para Robespierre um
passado carregado de “tempo de agora”, que ele fez explodir para fora do continuum da histéria”
(BENJAMIN, 2012, 249).
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Os elementos de confluéncia presentes no prefacio de Origens do
Trauerspiel Aleméo se fazem presentes de um modo abrangente na décima
sétima tese Sobre o Conceito de Historia. Estdo expressas ali as figuras de
constelacdo, ménada, messianismo e explosdo do continuum historico. A carater

de verificacdo, permitam-me a longa citacdo de uma parte da Tese:

O historicismo culmina legitimamente na histéria universal. Em seu
método, a historiografia materialista distancia-se dela talvez mais
radicalmente do que qualquer outra. A histéria universal ndo tem
qualquer armagédo tedrica. Seu procedimento é aditivo: ela utiliza a
massa dos fatos, para com eles preencher o tempo homogéneo e
vazio. A historiografia materialista, por outro lado, tem em sua base um
principio construtivo. Pensar ndo inclui apenas o movimento dos
pensamentos, mas também sua imobilizacdo. Quando o pensamento
para, bruscamente, numa constelacdo saturada de tensdes, ele lhe
comunica um choque, através do qual ela se cristaliza numa ménada.
O materialista historico aproxima-se de um objeto histérico somente
guando ele o confronta enquanto ménada. Nessa estrutura, ele
reconhece o sinal de uma imobilizacdo messidnica dos
acontecimentos, ou, dito de outro modo, de uma oportunidade
revolucionaria na luta pelo passado oprimido. Ele aproveita essa
oportunidade para explodir uma época determinada para fora do curso
homogéneo da histéria; do mesmo modo, ele arranca a época uma vida
determinada e, da obra composta durante essa vida, uma obra
determinada (BENJAMIN, 2012, 251).

Na Tese XVII podemos encontrar a reunido de influéncias que Benjamin
recebeu sendo concentradas numa formulacdo ndo menos brilhante de uma
filosofia da histéria. O Benjamin de uma heranca judaica, romantica e marxista,
se apresenta de modo integral para dar voz aos “vencidos”. Ha aqui presente um
projeto histérico revolucionario que reconhece que, apenas por meio da
historiografia materialista, com seu aspecto construtivista, € que podemos ser
capazes de trazer a luz elementos histéricos que foram esquecidos pela
historiografia tradicional. Benjamin propde o conceito de um messianismo a
servico dos oprimidos, que sO6 podem receber sua vitoria, serem reconhecidos
através do trabalho do historiador “colecionador de cacos” que traz vida ao

passado a partir da transcendéncia dos objetos no fluxo continuo da histéria.
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