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Resumo

Interrogar o humano com base no conceito benjanori@agora(Jetztzeit) inclui elementos
remanescentes da teologia herdados do medievonglades pela estética alegoérica barroca
para a construgdo de uma totalidade de experiéoommsbase no conceito de criatura na
condicdo de fragmento. Esstatus quosera repensado na andlise da faculdade mimética e
precisamente dos sentidos ontogenético e filogamétiu seja, em uma dialética para captar,
na mutualidade monadoldgica, o0 semelhante extrsivggdma relacao entre as diferencas.
Palavras-chave - monadologia, doutrina das semgdkarmetafisica, o tempo do agora
(Jetztzeix

Abstract - Benjamin’s metaphysics and db&ztzeit

Based on Benjamin’s concept détztzeit, interrogating a human, nowadays, includes
theological elements inherited from the medievaiqee Furthermore, these elements are
assimilated by a baroque allegoric aestheticsarctinstruction of a totality from the creature
conditioned as a fragment. Thetatus quowill be rethought in the analysis of the mimetic
faculty and precisely of the ontogenetic and phgtagic senses, in other words, it will be
analysed in a dialectics. The aims is to catcth@émonadological mutuality, the extremely
sensitive fellow creature presented in the relatiomong the differences.

Key-words: monadology, similarities doctrine, mdtggics, Jetztzeit.

*Professora da Universidade Estadual do Cearad. @augm Filosofia pela
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A Metafisica benjaminiana e o agoraJetztzeit)

A nocao de uma marcha linear do progresswtéchritt) e o conceito de tempo
teorizado por Walter Benjamin na tese da Histotibbef den Begriff der
Geschichtgsdo excludentes. Esse ultimo tem uma pré-histdrioncepcao de
monada reconceituada pelo fildosofo com base no arbarroco alemao do
século XVII insinua-se para salvar o contetudo deaae Wahrheitsgehajtdo
(Trauerspie) em uma concepcao atemporal rica de elementogia@atvos do
inconsciente freudiano, pois ao olhar Vvisionario diddsofo, essa
atemporalidade, na qual repousa a visdo panoranddichistoria, conjugando
presente e passado, interfere no cenario de adfsucessivas testemunhando
a destruicdo dethoshistorico e advertindo sobre a fraude da histdfiidal - a
dos VencedoresHerrschendg Na estética metafisica do barroco a suspenséo
do tempo representaria um prolongamento paradisiantta a nocdo de um
destino fechado concluido com a morte. Ndao a iasgidade mas a
espirituosidade Geis) do século XVII nutrida no conhecimento da ciéncia
experimental que investiga 0 mundo como um grande & ser decifrado, para
desvendar seu aspecto enigmatico, vai construm ela, a mola interna do
carpe diem- “chora o tempo que passou. Deves frui-lo o quantes. Ele nédo
retorna mais.” No entanto esse arrefecimento € rBcipé pois essa
mentalidade exalada na estética barroca ecoaigmsalade de Seiscentos, isto
€, ndo deixa de ser condicionada ao rigor da mniatatana e precisamente
gerada, de forma subterranea e velada, na novapgie de espiritualidade da
Reforma. Ela diz respeito a acdo como um instrumeneritorio para a
transcendéncia. Desqualificada a acdo enquanto rmdeiose alcancar a
indulgéncia plenariao barroco se esmera nos signos. E as imagensgasutr
com uma fé que ndo pode se exteriorizar a ndo sefodna altamente
mediatizada e portantemblematicada qual oTrauerspielé uma referéncia,
constituem signos dispersos e desconectados ena lesawm elo que lhes
empreste significacdo. Esse elo s6 poderia seuondeonhecimento apoiado na
sabedoria da experiénci&rfahrung conceituada benjaminiana e do qual a
ciéncia ndo toma conhecimertinspirado nessa caréncia e na experiéncia de
um tempo fora do tempo, em outras palavras, nafesacao de uma liberdade
espiritual, para a qual contribui a leitura de eegosurrealistas, irrompe na
filosofia de Benjamin o momento @gora Ele rasga a crosta da histéria oficial

1 O barroco possuia “a conviccao teolgica de quearsglifos contém uma sabedoria hereditaria alorv
secreto associado a ruinas e catacumbas”, emboi@athgsse conseguido decifrar. Esse fenébmenaibant
para o sentimento de desmoronamento que nao podergendido com a idéia de escatologia. Conferaltés
Benjamin.Origem do Drama Barroco Alemddrad. Sérgio Paulo Rouanet), Sdo Paulo, Brasiieh984,
p.192.
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via historicismo e condensa, de forma monadolodmdns os tempos em um
instante messianico, instante de cognoscibilidaeinada. Dessa forma, a pés-
histéria da atemporalidade barroca € inscritaagora (Jetztze)t momento
proficuo, pos-auratico, criador, corte no tempeaonado a realizacdo de uma
falsa promessa da ciéncia equivocamente absolatipath Raz&o. Trata-se,
nessa interrupcédo, da redencdo messianica daidjstdn que subitamente a
humanidade é salva da utopia da racionalidade,undida com dominacéo
sobre a natureza, com o aparecimento da maquinaggploracdo do homem
pelo homem, do homem pela maquina — um equivocois- g maquina néo
possui tradicdo nem experiéncia... E essa contsfiweda histéria do homem,
transformado exclusivamente em tecnologia, o pdeteista do conhecimento
qgue é posseHaber). Trata-se aqui da indenizacdo fraudulenta de rtanao,
diluida na esteira do conhecimento tecnicista, cggté@ escrita a histéria dos
vencidos Unterdrucktd. Contra ela surge espontaneamente o agetatzel,
rebelde a pressédo de Cronos - fenda no tempo tagditado instante em uma
alienacédo do sofrimento, vontade iluminada e pmfanom vistas ao ato de
pensar as feridas da historia. Ele surge meio gpdstade do progresso, ao
esquecimento causado pela velocidade, meio a sut&t infernal de jogos de
ambicéo e poder e atua de forma erosiva sobre asimentos dos opressores.
Se o0 elo perdido do barroco tiver sido o de um eoimhento para @gora
como suspeitamos, 0 saber apoiado na sabedoriadoe apossado pela
consciéncia, sO podera ter uma origamassianica E dessa forma nao seria
apressado dizer que aquelas imagens dispersadradgs no Trauerspiel
sedimentaram a estrutura de um novo conhecimenta pahistoria da
humanidade. Transformadas em imagens dialéticabeat o influxo da fragil
forca messianica que perpassa as geracoes, coima ariese 2 da Histéria. Sua
rota ja estava incluida na origebr§prung, conceito este que “nasce do vir-a-
ser e da extingcado”. Enquanto interrompe a linedadasfixiante do Progresso
(Fortschrit) do Século das Luzes, o conceito de origem peravtgassado
lancar um apelo messianico ao presente fundandgooa A interrupcéo,
elaborada por Benjamin nietztzeitconstitui a verdadeira iluminacéo profana,
acolhe o passado oprimido para apreender, conpelalor “acolhido com a
mais exata imersdo no pormenor do conteudo matdgp@l genauester
Versenkung in die Einzelheiten eines Sachgehaits fissen laskt * Na
verdade ela constitui a parada messianica, sirdasexperiéncia humana,
possibilitada pela dialética na imobilidad@dlektik im Stillstang, ou em outras
palavras, a condensacdo de um tempo fora e deattendpo. Fora, porque
exclui aChronos e dentro, pois sua inspiracdo esta no incongcieninindo o
agora e o que passou e ‘“libertando o futuro def@uaa presente desfigurada
(das Kunftige aus seiner verbildeten Form im Gegetugén erkennend zu

2 BENJAMIN, Walter. Ursprung des deutschen TraueispiFrankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1978,®. 1
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befreien”®, densidade essa que transborda a cronologia @uiadairés o
momento oportuno. A redencéo se insinua nessadyraales de confrontar as
antiteses. E esse o papel da dialética na imobéidzelar pela integridade das
esséncias, libertando a idéia da exiglidade caratenvergada sobre a
incognita totalitaria: “as ideias podem ser deasrtomo a configuracdo em que
um extremo se encontra com outro extrefhd3i a necessidade de se revisar
constantemente o conceito, no tempo dirigido peddeaacdo que tudo devasta.
Porém o fluxo que ndo cessa de jorrar da fraggiafonessianica libera a idéia do
casulo do dogmatismo. Dessa forma, ndo sobrevieenpo da decadéncias
gibt keine Verfallzeiten"pu ele esconde algo precioso, sob a ruina da $tiperf
Reunidos os fragmentos significativos de cada épooeessa-se a redencao da
historia e ndo na histéria. Sabe-se que a filog@@mtem mais o direto de falar
em tom de revelacdo. Se agora € esse momento da salvacdo, € também
inspirado nas bases profanas do materialismo lus{@ois a matéria € energia,
liberta para receber o pouso da espiritualidadeocpodemos observar na arte
estatuaria espalhada em logradouros e agoras da@réiga. Como pouso do
espirito a matéria se torna volatii como o esmlitnos ensina Benjamin
aprendendo com o sentido de espiritualidade doot@rrconhecimento que
congrega igualmente a comicidade e a tragédia wamtaa na alma do homem,
fazendo da tragédia classica dos graguoa escrava atrelada ao carro triunfal
do barroco > Em A Sagrada Familiadiz-se do materialismo de Bacon: “A
matéria mostrando-se em seu esplendor poético uaersorri ao homem
inteiro”. °0 momento ddetztzeit® preparado também com a experiéncia com a
matéria, mas sua argamassa € a esperanca - adastalimatéria-prima da
memoria. Compreendida comBingedenken- ato eletivo e escolha dos
momentos na histéria, ela liberta da dor, nas ostancias e aventuras da
existéncia, destilada de cada momento que eduaaspadensar na iluminacéo
profana que ndo pode prescindir da materialidade empirico. Na base do
agora, a Eingedenkerconstitui o instante simultaneo de libertacdo alsos
signos, espaco apreendido pela inteligéncia do hoowen a acdo, ato moral e
racional simultaneamente. No barroco esse fortaltio acontece com a idéia
de um Deus que saiu do mundo, de um deus judaieaepuou deixando ao
homem a responsabilidade da criacdo. Ele faz ol plgpam pai na “terceira
margem do rio”, na situacdo inefavel do mistéridbdaaventuranca que educa
escondendo-se do mundo. Com d3sas Absconsexcluem-se as possibilidade
de transcendéncia e as certezas absolutas coran@terl salvacdo. De forma
enigmatica é buscada na interioridade o sentidexd#énciao luto é o estado

3 “BENJAMIN, Walter. Das Leben der Studentenlimminationen,Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag,
1977. Seite 09.

4 Walter BenjaminQrigem do Drama Barroco Alemgdrad. Sérgio Paulo Rouanet), Sdo Paulo, Brasiien
1984, p. 57.

®> Walter Benjamin ODBA. Idem. p. 122

® Walter Benjamin. Passagens (Trad. Do alemao Wear, Posfacio: Willi Bolle. Colab.Org. Olgaria Mes),
Sao Paulo, Editora UFMG, 2006, p. 509
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de espirito em que o sentimento reanima o mundm &b a forma de uma
mascara, para obter da visdo desse mundo uma cwag&o enigmatica’O
projeto benjaminiano apreendido na condensacaocevsigthos nolrauerspiel
iria aflorar na reconceituacdo de alegoria comoresgiio legitima do
significado em nosso tempo. Ao mergulhar na corderda época a alegoria
extrai dela suas antiteses, absorve a superfitiess@mica da realidade, |1€ a
patogénese do mundo burgués, observa-lhe os edrenpolarizacdes: dessa
forma pode deduzir do barroco a distorcdo da erdadd, a obsessdo pelo
inteiramente bom ou o inteiramente mau - estigraafies que precisam ser
retrabalhadas com medidas de deslocamento e dealémuias - argamassa do
humano. A alegoria compreende, nas dissecacdoessmeddramentos, as
funcdes laboratoriais - procedimentogre geomeétricale gosto cartesiano, no
perfil da evidéncia que dilui o fulcro da vidénc@autada pelaRkegulae ad
directionem Ingenide Descartes, para determinar os passes do m&edinlas
pela evidéncia, a andalise e a sintese, filhasadildaduvida hiperbdlicasao
indiferentes a qualquer evocacdo da singularidadgistram a iniciacao
posterior do pensamento no positivismo, mas ja eanam 0 pensamento a
unilateralidade, através da acdo asfixiante e décidoscatenas(cadeia de
razbes, de deducbes conceituais gegradam as idéias em concejtos
segregacao é canalizada a excludéncia, na fa@nde do Monarca - ora tirano,
ora martir>- pois a espontaneidade barroca inibida pelo aspetas concepcdes
religiosas de Lutero sobre o valor da espiritualedampede a descoberta dessa
linha de complexidade em que se movimenta a cuduwgensamento, na sua
pré- a pos-histéria, no equacionamento da alegérieeflexdo metafisica do
barroco possui uma pré-histdria que jA se encambsa ensaios e resenhas
nomeados pelo proprio Benjamin de Estudos de Matafida Juventude
(Metaphysisch-geschichtsphilosophische Stutlie® projeto restitutio in
integrum do Fragmento Teologico—Politico que faz parte alessoducéo
constitui a experiéncia de uma restituicdo no pkesmritual e profano, em um
projeto sem biparticbes, fundamentalmente elaborat®m metafisica
benjaminiana, para o conceito de criatura. A wg@sfib deve fazer face as
investidas da condicdo fragmentéariastatus quala indefinicdo contemporanea
do pragmatismoFragment em lingua alema tem a mesma raiz folgen
(interrogar). Ao contrario ddérauerspielo drama barroco espanhol oferece uma

" Walter Benjamin. ODBA. Idem. p. 162

8 Walter BenjaminOrigem do Drama Barroco Alem&®pus cit. p. 93

° Fazem parte dessa producéo os textos das Gegpbadialogo ), das Tagebuch ( O diario ), der B&
baile), Zwei Gedichte von Friedrich Holderlin ( Bgoemas de Friedrich Holderlin ), das Glick deikem
Menschen ( A felicidade do homem antigo ), Sokidiker das Mittelalter ( Sobre a idade média), Erspiel
und Tragtdie, Die Bedeutung der |Sprache in Traietrand Tragodie ( O significado da linguagem nanck
barroco alem&o e na tragédia ), Uber die Spractghébpt und (iber die Sprache des Menschen ( Sobre a
linguagem em geral e sobre a linguagem dos homéfsey das Programm der kommenden Philosophie eSob
o programa da filosofia vindoura ), Schicksal urdhfakter ( Destino e Carater ), Zur Kritik der Géw#ara
uma critica ao Poder ), Theologisch-politischegFrent ( Fragmento teoldgico-politico ), Lehre votmiichen
( Doutrina das Semelhancas ), Uber das mimetisemm®gen ( Sobre a faculdade mimética ), Erfahrum u
Armut (Experiéncia e pobreza ), Johann Jakob Bachof
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alternativa para interrogar a criatura com o cdocde Origem rsprung
redefinido pelo estado de criacaSchopfungsstandonde a idéia teoldgica
reconhece para a natureza do ser o sol da Gfagadénsonne “com a
transfiguracdo do declinio, o rosto metamorfoseddonatureza se revela
fugazmente a luz da salvacdo”, diz Benjamin modtvaa diferenca entre o
simbolo e a alegoria. Essa ultima “mostra ao eadect afacies hippocratica
da histéria*®como protopaisagem petrificada™. enquanto a idéia teoldgica
continua alimentando, como um campo de forcasmbad teosoéfico tdo bem
visto pelos romanticos. Ao contrario, interessdegaia a historia. E “tudo o
que nela desde o inicio é prematuro, sofrido e gnattp, se exprime num rosto
— ndo, numa caveira. E porque ndo existe nela memtiberdade simbdlica de
expressao, nenhuma harmonia classica da formauem, :nada de humano,
essa figura, de todas a mais sujeita a naturepenex ndo somente a existéncia
humana em geral, mas de modo altamente expressiveob a forma de um
enigma, a histéria biografica de um individuo. Nig®nsiste o0 cerne da visao
alegérica: a exposicdo barroca, mundana, da tastdomo histéria mundial do
sofrimento, significativa apenas nos episédios etgidio”.** Benjamin se sente
intimado a salvar o barroco e seu momento contedngor através dele. Para
ISSo recorre a propria indefinicdo, uma vez que oevalor se encontra liberado
de qualquer sentido - e ao fragmento constituietesel tempo. Encontra sua
expressao na alegoria de Baudelaire. Ela vela ipstante. Dilata nele o que
contém de permanente, para ver o eterno no transgdmo Mal a possibilidade
redentora. Retira do sagrado o que ele possuusié@rib, o fetiche que embaca a
espiritualidade, para restabelecer o vinculo dodmmom Deus, interceptado
pelo ritual préprio a representacdo litirgica. Cdrase nessa percepcao
expressa-se Hugo Von Hofmannsthal: “nada ha deo saoe seja puramente
espiritual”.

No meio dos cruzamentos e intercessdoes do sentidioauerspielBenjamin
encontra a interpretacao para a criatura caraatixinas figuras da cena teatral.
Ela se d4 namanéncia histéria-natureza ndo tém o direito de aparecer como
personagem, com vontade propria e um ideal arse§uicontrario, refém das
paix0ese afetos e ate mesmo de objetos, corre o risaerdeeu significado
cristalizado no simbolo e nele fossilizado em umsviae Normalmente as
figuracbes do teatro sdo recortadas na coreogcdfca como “bandeiras
despegadas movidas por impulsos vacilantes”, pahtiente na dramaturgia de
Lohenstein. Carecem de vontade e presenca de tespara acatar o
imprevisivel. Falta-lhes a decisdo. Pois o dilaversto vivenciado é
responsavel pela experiéncia dos extremos. Condigéincia dos valores, a
cultura, asfixiada na caducidade do sempre igoate nenhum personagem do

19 Walter BenjaminOrigem do Drama Barroco Alemd@rad. Sérgio Paulo Rouanet), S&o Paulo, Bras#ign
1984, p. 188.

1 Walter Benjamin. Idem, p. 188rsprung des deutschen Trauerspidisankfurt am Main, Suhrkamp, 1977.
S. 145

12 \Walter BenjaminOrigem do Drama Barroco Alemadpus cit p. 188.Ursprung..Opus cit. Seite 145.
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Drama tem o minimsopro de ideal revolucionarig® se inclina a reproduzir o
sentido em signos alienados a destinacdo humaoaba @or gerar a barbarie,
engessando nesses signos o poder da faculdadeicaim&im um possivel
desvio dessa faculdade haveria o perigo de quereimose reconhecesse em
titulos, emblemas, rétulos, enfim esuperfluitesesvaziados de valor animico.
Sobre recursos dessa natureza desenvolve-se o daulfgersonalidade, que
participa do mesmo universo conceitual tdaca. N&do € de admirar que se
encontre justamente na forma do drama a inclinachoscar aderecos cénicos
(Requisi} com forca para diluir a indigéncia a que se sajaicriatura com sua
fragilidade em um universo que oscila entre fodjasonantes e o esforco inutil
em busca do sentido, diante do abismo - pautadodpgima -entre existéncia e
realidade.

Para sair do impasse colocado pelo século XVll.edigem da condicao
empastelada entre duas ordens: a racionalidadesmasassessorada pelo
desabrochar das ciéncias empiricas com seu sertilithrio e a caréncia de um
mundo regido pelo divino, Benjamin observa que onadou optou pela
indefinicdo, sendo em variantes dispares que asfixi sentido no “preceito
doutrinario imperativo”. Mas “o espirito é liberadle ndo suporta coacao
externa nem adaptacdo de seus resultados aoshospdie um poder qualquér,
diz Horkheimer. Por n&o aceitar coercdo, evita isnad das totalizacOes que
neutralizaram o particular e das fendas que cindempensamento,
desterritorializa-se, mas esse deslocar-se naoemstdspo risco de nova
imanentizacdo quica ideoldgica, causa do sofrimeftara Olgéaria, “o
individuo particular foi sacrificado & totalidade dm sistema mistificadd®,
tendo como carrascos ideologicos Hegel, o postiwi€ Marx, no cadafalso
objetivista das teorias tradicionais. Adorno citaeaessidade de se persuadir do
sofrfimento como “condicdo de toda verdade”, paissofrimento é a
objetividade, pesando sobre os ombros do sujeitogee é expressdo de sua
subjetividade e interioridade mais intimas, ele sbnsegue expressar
filosoficamente na objetividad® “Quanto mais fraco o ego mais forte sua
ancoragem no idéntico”, € o comentario de Olganiares “a exorcizacdo do
perigo através do talismd da identidade. E essgqér “o de se perder na
alteridade”. Nesse sentido ela completa o pensanoamh o conceito defdlsa
mimesis: a mimesis nesse caso é projecdo fobica e distall’ O eu
cartesiano desconhece 0 outro, processo no qualiteeéza a construcdo do
sujeito l6gico analitico, transcendental. Para @dg@ eu ndo é um ser é uma

3 Walter Benjamin. Idem, p. 111

* Max Horkheimer, “Teoria Critica, Teoria Tradicidhim: Os Pensadore§Trad. Zeljko Loparic e Andréa
Maria Altino de Campos Loparic), Sdo Paulo, Cujir®83, p. 141.

15 Olgaria MatosOs arcanos do inteiramente outr®&o Paulo, Brasiliense, 1989, p. 231

18 A interpretacéo pode ser conferida: “Das Bediirfinésden beredet werden zu lassen, ist Bedinguatien
Wabhrheit. Denn Leiden ist Objektivitat, die auf d8ubjekt lasstet; was es als sein Subjektivstddrfaein
Ausdruck, ist objektiv vermittelt) Theodor Wieseagd AdornoNegative DialektikFrankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 1975, p. 29.

" Olgaria MatosDiscretas esperancasSdo Paulo, Editora Nova Alexzandria, 2003, PB%2
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histéria”. *® Enquanto invencdo de si permanece preso na sulatregyoauto-
construtor e refém do préprio artefato. Com argumeemelhante se expressa
Giacomo Marramao citando Karl Lowith para quem adkrnidade substituiu
“0 teologema do Deus criador pelo homo artitéx homem transformado em
tecnologia. Em Weltgeschichte und Heilsgeschehéhistoria mundial e
acontecimento salvifico), a idéia de auto-afirmaf@elbstbehauptungegistra

o fendbmeno de um mundo regido pelos vértices dauledlilidade e da
quantificacéo irremediaveis, no horizonte de ummengual. Para desmontar
suas arestas, interessa a Benjamin, nessa refe@@@o de se mobilizar, com o
apoio da rememoracao, feagil forca messianicaecolhida por cada geracéo
para fundar a justica entre os homens e instamnaravo tempo fora da historia
— 0oagora Resta-nos sondar com quais recursos: sabemaslopgeiagem € um
elemento primario, fundador na construcédo da nsitaficontemporanea. Aqui
se trata de criacdo no seu ato primevo, nome&donde vamos encontrar essa
criacdo no seu elemento mais questionado a nawmaserupturas e quebras da
simbologia do homem, na descricdo dos dejetosddaria da civilizacdo, a nédo
ser na linguagem fragmentada do drama barrocotaliplas singularidades,
nos signos dispersos, na vertigem diante do navaondicdo de flutuacdo do
homem esmagado entre a ordem divina e a profargigegsa e a cientifica,
entre o sentido antropocéntrico e 0 numinoso, oundaai em uma
desantropomorfizacdo pungente de quérauerspielé testemunha. O drama
barroco aleméo € o palco dos fenbmenos em torrsa desda entre o humano e
a existéncia, ele carrega o traco da dissolucaaoddicdo de flutuacdo. Sua
idéia compatibiliza o naturalisticamente delimitadalegeneracédo gdysisna
expresséo da historia natural, narrativa de dece@miséria, onde o sentido
da comunidade dos homens expatriada da esporddeesthimica, cristaliza-se
no sempre-igual artificial, no determinismo ou reustdara da natureza. Parece
encontrar-se aqui a analogia lida por Benjamin In@sas geométricas da
reconfiguracao artificial da Paris de Haussmanmpa@s da dissolucao do
humano a favor do artificio, da troca #lalo do poetapela mitomania -
matéria poética das Flores do Mal, pés-historia ddsficios cénicos do
Trauerspiel Diante da sensacdo de perda, experiéncia do gasamentativa
de classificacdo de um mundo desordenado, ondal@®s se invertem e para o
gual a ciéncia nao oferece salvo conduto, estenbura, engendra-se a fabrica
infernal de signos aleatorios a destinacdo hunwarde os objetos se encontram
na posicdo de dominadores, onde as regras sa@slipad uns poucos, com o
fim de dissolucéo total daarcanos do outrppois a aceleracéo é caustica, ndo
permite que nada se detenha. O automatismo fen@ago ontogenético. Nao

18 Olgaria MatosDiscretas esperanca®pus cit. p. 120.

19 Giacomo Marramao. Céu e Te(ferad.Guilherme Alberto Gomez de Andrade) SAddR?aINESP, 1997,

p.77

2 Walter Benjamin. “Parque Central” iGharles Baudelaire - um lirico no auge do capitales Obras
Escolhidas lll(Trad. José Carlos Martins Barbosa e HemersonsMaptista), Sado Paulo, Brasiliense, 1989, p.
159.
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h& mais reconhecimento através do natural da hdaa@i mas apenas nos seus
altimos eflavios, na técnica. Converte-se a hunaaedem massa de autdmatos
gerados pela maquina, mas a maquina ndo tem toadigd experiéncia...,
alguém pode refletir...! Quando a ordem entre gujeiobjeto € subvertida, a
guestdo angustiante do mercado deixa de ter uregarelia apenas nos dias
atuais. E o mistério que esconde esse impasse:on@rh e o mercado, 0
individuo e a mercadoria, 0 homem transformado kjet@ e a poesia exalor

de troca Seria possivel pensar essa dupla em termos sietaf? Qual o papel
desempenhado pela faculdade mimética nesses teavpnsados de economia
politica? O melhor € nos atermos a um pequeno dagsa intercessado, ou
menos, a uma fulcro que se deixa vislumbrar neesgmtacao ddrauerspiele
incidindo exatamente sobre as operacfes politicas momento absolutista.
Benjamin |é oTrauerspieldo século XVII e observa que essa dramaturgia com
0 seu conteudo de verdade acena para 0S novos gempoforma quase
imperceptivel, mas advertindo sobre a vigilancieesearia diante das relacdes
de poder, ou ainda essa forma estética do barpareee no trabalho filologico
de Benjamin a titulo de uma licdo para a hist@dam esse sinal de alerta
podemos ter a curiosidade de indagar de que maBem@amin chega a uma
conclusao, com a analise sobre a linguagem do dréhnauerspiel)
precisamente na sua forma e idéia, no conteludceade visado por ela, no
“elemento simbolico presente na esséncia da pafavexalada enquanto
monada temporal. Linguagem e Politica sdo duas @fetadas pela intercesséo
Metafisica e Estética, na constituicdo de Origenbbdama Barroco Aleméao. O
projeto metafisico que havia se iniciado nos priosiensaios e resenhas
criticas, mas ja incisivo sobre o projeto politem mente, dilata essa area do
conhecimento para um sentidato sensu onde o publico e o privado se
entrelacam em uma vivéncia que nao deixa de coingtitn conflito, é essa a
base da democracia. As operagdes de uma restitdezdmmem restitutio in
integrun) na verdade constitui a experiéncia de uma de&olug plano mental-
espiritual @eistlich e mundano weltlich),?> esse Ultimo compreendido no
ambito do materialismo histérico, enquanto aqueléroo se dilata para a
expectativa de um espaco da existéncia que tamiEmespeito a dignidade,
exercitada no cotidiano, na vida simples, nas dela@fetivas e do coracéo.
Essa intencéo fica clara no texto de 1921 sobmderpe a violénciaZur Kritik
der Gewal}, realcando um elo entre os homens e prevenindivecas relacdes
de forca usualmente fatais. Esse parece consatyrimeiro sinal contra o
perigo das contaminacdes da fetichizacdo que tamarexisténcia, assolando o
cotidiano, a partir de uma estetizacdo do mundadia

Onde vamos encontrar essa criacdo do homem —tc@olino seu elemento
mais questionado — o poder - a ndo ser nas ruptugagbras da simbologia do
homem, nos dejetos da histdria da civilizacdo, imguhgem fragmentada do

2L Walter BenjaminOrigem do Drama Barroco Alema®pus cit. pp.58-59
22 \Walter Benjaminllluminationen Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1999, p. 262
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drama barroco? No drama espanhol interrogar o hos@® possivel com o
conceito de Origem Ursprung redefinido pelo estado de criacao
(Schopfungsstandonde a idéia teoldgica reconhece para a naturezemdo
sol da GracaGnadensonne Essa saida constitui um pano de fundo intuido na
interioridade que faz do barroco uma época de ‘fnegé cristd incontestada”
embora ela so se dé a conhecer na esfera do profano

A resposta a presenca do fragmerBou¢hstuck do barroco é constatada no
Trauerspielna explosao de singularidades, nos signos dispensovertigem
diante do novo, na situacao de devaneio e desac@mntdo homem esmagado
entre extremos, no processo de secularizacao, mzagao, que poderia ser o
gue nao foi: devolucédo ao plano humano das coesashidas com o rétulo do
sagrado. Mas quando a moral de Lutero, retira gealgalor da acédo do cristao
praticante, na experiéncia penitente da caridadenina fortalecendo a
interioridade e construindo uma moral cristd queneastte de uma forma
altamente mediatizada ird se manifestar na arfanmaade Seiscentos — curioso
fendmeno da contradicdo no pensamento que serlecada mais tarde pela
Dialektik im Stillstand Porém ainda no meio a essas linhas cruzadamtarar
se vé orfa de um mundo divinizado, vivenciandolacgramento dos extremos.
Sem outra referéncia ou parametro, a desolacdoagpeincipio lhe causa a
vertigem, nas contingéncias da incompreensibilidadbee um mundo estéril as
concepcoes do divino, se vé coagida a gerar eifasigmos. E assim que o céu
do barroco é pontilhado por esses sinais apontpada a dispersao, e, ao
mesmo tempo, morada ultima do intangivel ao coacdd dor ao consolo, da
indefinicdo ao encontro, na riqgueza de ambival&d&a que é feita sua arte.
Para expressar as oposi¢cdes o barroco é fecundoagdo de objetos, objetos
aprioristicos que se elevam a categorias superaardemem; por exemplo é o
punhal que fere e ndo a mao do homem. E o travessei ciime que sufocam
Desdemona em Otelo de Shakespeare. A expressa@malifade da época
configura a possibilidade de uma leitura do munddaerealidade na sua
dualidade, que vai do pleno ao vazio, e nas cojsasafetam o homem, apenas
em forma de sinais e convencdes. Neles Benjamiongraca pré-historia da
Modernidade. Ela explica os desvios, atalhos eraordos do tempo de
Baudelaire, plasmados na sua poética. A experignai@ica, encarnada na
personagem do Estadista barroco, se insinua faréirdibes viciados do canone.
Sua alegoria mostra pélos excludentes na concafi@&spirito dos Seiscentos.
Se sO existem extremos na teoria da face de Jamldodarca, € verdade,
mesmo assim Benjamin consegue pincar um fragmexataredo o ultimo
sentido: a dignidade ética praticada pela figurapaaima. Conhece-se desse
teatro o principe revestido na figuracdo do tiralNesse fragmento de
significacdo ele encarna o martir nas contingénbiagdricas da Guerra de
Religido, ao se comprometer em salvar o reino darwledo, quando sua

23 Walter Benjamin. Origem do Drama Barroco Alemapu®cit. p. 104
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dignidade ética é construida em estado de excecdo na alfidenémeno no
qual Benjamin identifica o comportamento estéicaugurando o conceito de
antihistéria aberto enquanto excecéo, meio a hastéaturalizada do barroco.
Infelizmente esse intervalo redentor permanecesived para a critica literaria
da época, apoiada na teoria aristotélica da Poédtiga parametro sé pode
explicar a tragédia classica da antiguidade grégmo explicar o fenbmeno do
barroco? O rigor da tese luterafiao auge do absolutismo e exercida sobre os
governados nao permite oscilacées, uma aporia gopiin olha como desafio
para a teorizacdo de um pensamento politico paratesepo. Sua andlise
filolégica consegue ver o martir para aléem da apagéde tirano. Reconhecer o
fluxo do pensamento nas oportunidades do cogndsdive a possibilidade para
kairés para o agora, 0 momento oportuno, evento queosfgara enquanto
metafisica. Revolver a l6gica dao-contradicdo e do terceiro excluidopapel
do agora messianicoiluminado na transgressao-atualizacdo da migidaica
pela necessidade fundada no materialismo histérmpaando o divino
concentrando num feixe todos os tempos espargeramssde recriacdo. Na
linguagem a alegoria acata essa multiplicidadea dggura de expresséo,
considerada como expressao da convencdo, assunrecumso do jogo, no
artificio, a técnica do desvelar e encobrir Alethéia=A-lethéia E a
interiorizacdo do sentido da histéria da humanidadiz enquanto se faz. Nao
se estabelece a priori. E o resultado de um flaxticuo aquele da origem que
perdura na coisa destruida, nas suas cinzas, nduswaga. Ou em outras
palavras, poder-se-ia dizer que na metafisica bemjana o que da sentido é a
forma de criagcdo continua, mas s6 aparece na gém profan&® (profane
Erleuchtung ao receber essa concepcao os influxos de um comérgto que se
faz na indefinicdo contemporanea, na auséncia rdenefro, no enigma sempre
renovado, na velocidade delirante, mas ao mesmuoot@ia recriacdo que nao se
esgota. Seu mdbbile poderdo ser as constantesitdagesio pragmatismo, do
choque e sua vivénci&€fockerlebnisrompendo a realidade fantasmagorica na
tribuna do capital. Essa indefinicdo precisa seestigada ontologicamente
naquilo que ela comporta de efémero e transit@@wa explicar a inclinacédo
daquela mentalidade a idéia de desamparo e flwuddé pressuposto da
mistica judaica deve explicar esse fendmeno, etainas o aparecimento
instantaneo de seres criados para louvarem o cri@dologo depois
desaparecerem no nadgares de um dia da natureza das folHds espirito de
uma louvavel fragilidade com que a concepcdo deéssesanos (Inmensch?’
deve ser abordada, Benjamin, recorre ao concedldgieo de criatura do

24 \Walter BenjaminOrigem do Drama Barroco Alema®pus cit. p. 97

% Walter BenjaminOrigem do Drama Barroco Alema®pus cit. p. 107.

%5 Walter BenjaminMagia e Técnica Arte e Politic®pus cit. p.33

%" De acordo com o Talmud, livro sagrado dos judeusda momento hordas inteiras de anjos sdo criadas
apos elevarem suas vozes, entoando cantos de l@d@us (um, nachdem sie, vor Gott ihre Stimmelaho
haben, aufzuhéren), desaparecerem no nada (inssNtiglvergehen). BENJAMIN, W. Karl Kraus in:
Gesammelte Schriften, Band 11,1, Suhrkamp TaschembvVissenschaft, Frankfurt, 1991, S. 367.

73


joaquim
Texto
73


barroco, depreciada na efemeridade de sua apamgé&mndicdo de mortal.
Justamente o raio da imprecisdo da modernidadeaasahmbivaléncia que
aguele conceito comporta, dualidade que é simwtapate ambiéncia. Sua
estrutura ndo pode conceber a criatura agraciatta jem divino, pois o
barroco alemao estd mergulhado na desesperangndigdo humana, onde a
natureza se vé privada do elemento transcendergstrétura teoldégica de uma
teologia inversa no conceito de Norbert Bolz seresga na estética do
Trauerspielacreditando ser “a criatura (...) o Unico espethoque o mundo
moral se revelava, mas essa revelacdo sO podiarseaddistor¢cao”, ressoa o
lema resignado do drama, que guarda, na concepstétca de ruina, seu
contetdo de verdadeWahrheitsgeha)t?® E também esse o motivo do
aparecimento do fragmento para revelar a fragikddd consciéncia e da
interioridade, nesse tempo varado pelas disputmgosas. Como decorréncia
dessemal du siéclesui generis, a dramaturgia alema da época recbrre
descricéo de apari¢cdes apoteoticas do declinghgss, dentro da concepcéo de
facies hippocraticada histéria sendo a natureza modelar nesse asgetto
contraposicao, o equilibrio - se é que se pode egapresse vocabulo para
exprimir algum residuo da natureza das conexOdigagkas por essa estética
para dar um sentido a existéncia - s6 podia sézaeadm uma situacdo de
excecdo(Ausnahmezustahd E nessa situacio de excecdo que se realiza e
plenifica a criatura, embora os dramaturgos alemaelta de um referencial,
tirem suas exemplos da natureza para reavivarcahagaana.

A indefinicdo impondo-se a qualquer “preceito dmdtrio imperativo” abre
inimeras possibilidades para o pensar. Desse n@dorspreende por que na
estética barroca o conceito de criatura ndo seaeain uma concepc¢ao herdeira
da similitude medieval, estampada especialmente nos estudos adieologia
politica cristd na figura demago Dei Ela perde esse titulo projetado no belo e
na verdade da génese biblica e permanece no isdlamie qualquer tentativa
participativa de receber um sentido pleno da dsplitlade. Antes, permanece
na aspiracao ao transcendente, que acredita insale$Xara aquela mentalidade
a expectativa de redencdo parece excluida de uget@rdivino. Mas é
justamente a austeridade exercida pela moralidsfdenrista a possibilidade de
expandir a espiritualidade com a responsabilidaddilerdade de cada cristao.
A influéncia, noTrauerspie] das teses de Lutero sobre a salvacao limita, por
meio da concepcao de cristdo o conceito de homden.s& orienta pela
“verdade” damanéncia histéria-natureza recusa qualquer plano dogmatico, o
que o deixa resolutamente ligado a origem, n&o ma eaoncepcado légica, mas
histérica: “0 conceito de ser da ciéncia filosofindo se satisfaz com o
fenbmeno, mas somente com a absor¢cao de todahessirga (...) para fornecer
a idéia a visdo de totalidade”. Dessa forma o fegm tem um lugar
constitutivo na categoria de Ser benjaminiano. Aaotte arte € eximia em

2 Walter BenjaminOrigem do Drama Barroco Alema®pus cit. p.204
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denunciar o acento que impregna a sensibilidadeédolo XVII, oferecendo a
imagem do TorsoBruchstiick o dltimo reduto escultural de sua filosofia da
arte, para expressar a condicdo do homem —sepcdddtura. Esse € o motivo
porque a imagem da Venus se torna objeto de degéecke contraditoriamente,
no barroco, de exaltacdo. A estrutura dogmaticaievadrejeita sua aparéncia
incompleta, vé nela o aspecto decadente, imorbjetoaostentado pela arte. Ela
representa a perversao humana. Mas a ruina é @rlemor exceléncia da
memoria, elemento do inconsciente em que palavirmagem se encontram
indissociados. Portanto contra a idéia de queesxista abjecdo no fragmento, a
interpretacdo de Benjamin no plano das significacéstdo agregados o0s
elementos teoldgicos da mistica judaica, e espaaiinte, aquele relacionado a
criagdo do mundo no fenémeno Toimtzum descrito por Isaac Lurfd,isto é,
signo da incompletude do homem, signo do recuceds do mundo e entrega a
cada homem do papel de reconstrutor a partir dggrientos da histéria de sua
prépria vida; e ainda, se a concepcdo da criatoihaanroco, caracterizada pela
sua organicidade, se concretiza no fragmento aelepoée renunciar a se ver
como um elemento heterogéneo e isolado, mas fragnessenciah grandeza
do todo plasticona constituicdo profana do mosaitgue tem na arte medieval
um dos seus modelos. A constituicao do mosaic@degro conceito de criagao
de inspiracdo judia. Ja a nocao do conceito fragpmeara Schlegel traz na sua
raiz a interrogacao sobre o ser, doravaaiee e interrogacéao,pois o vocabulo
Fragment em alemao, tem a mesma constituicafralgenpalavra que significa
interrogar. Se no barroco o fragmento é constibutio corpo humano enquanto
Requisit(supremo adereco céni¢bpdo deixa de ser por uma especificidade, a
de interrogar-se sobre o destino de EmmAbsolutpde um Eu que n&o encontra
sua realizacdo a ndo ser de forma parcial, descantincompleta e estilhacada,
nas contingéncias espirituais de ubeus absconsono barroco, ou no
desmoronamento das concepcoes religiosas quetaransd meio operacional e
ja pré-utilitarista da idéia racional gerada notkedas ciéncias empiricas. Mas
“0 movimento apaixonado da vida introduz na acdoddmma esse fatidico
adereco Requisif ao mesmo tempo redentor. Ele representa a agulha
sismografica que anuncia as vibracdes passionass.didma do destino
manifesta-se a natureza do homem com suas paiggas e das coisas com sua
contingéncia™?, uma forma de advertir, de educar, pois ndo se petkar de
sentir ainda as pulsacées de um elemento didasgalgtico no claro-escuro
daquela estética, talvez aquele visado por Benjamunseu inconsciente
preparado nas sutilezas judaicasdadahe daHalacha,quando, perdida a lei
divina, constituiria a existéncia humana num esfoepovado de descoberta, de
interpretacdo, de escolha e de decisdo com rekaqfiaesignios que Deus |Ihe

? Gershom Scholem mistica judaicgTrad. Dora Ruhmann et allii), Sdo Paulo, Persypec1972

%0 Walter BenjaminQrigem do Drama Barroco Alema®pus cit. p. 51
3L Walter Benjamin. Idem. p. 155
%2 Walter Benjamin. Idem. p.155.
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reserva. Na esfera profana do barroco, no entantidgia visionaria de se
precaver contra o destino comporta um ensinamexttaiégo da marcha do
poder e da ambicdo da civilizacdo, no intento deudeiar a decadéncia da
histéria dos homens no seu projeto civilizatorim gdial a filosofia de Benjamin
deduz a necessidade de construcdo de um métodmlifieazdo para a histéria
da civilizacdo contra toda reificacdo e dogmatisEh@sse o sinal de alerta do
comentéario de Benjamin sobre o valor extremo dgstaf, em uma realidade
para a qual nem a concepcao rdathesis universalisartesiana nem o more
geomeétrico espinosano conseguem resolver, preeschervazio gerado pela
dissolucao das concepcdes religiosas do mundo. i€smm queremos insinuar
qgue por tras da aparéncia profana esconde-se umangiahinesgotavel de
significagcoes. Aforma do drama extrai a concepcao de totalidade da visao
panoramatica que essa estética mantém a sete ctiaeesstrutura dessa idéia,
resultante do contraste entre seu isolamento n#led e a totalidade, é
monadoldgica: “a idéia € mbénada. O ser que nelatperrom sua pré e pos-
histéria traz em si, oculta, a figura do restamentundo das idéias®. Em
Benjamin ndo existe uma distancia entre a origeancedem dos fatos. Essa
categoria histérica se relaciona com a idéia de at@@poralidade, paradisiaca
na concepcgao barroca. Podemos ver contemporaneamedpia dessa versao
no raio do inconsciente de origem freudiana refanolo o presente com o que
passou. Tanto quanto para Benjamin essa categlmserva a impossibilidade
de uma construcdo de um Eu filosofico a ndo sefiodea descontinua e em
saltos, vislumbra, na mesma medida, o conceito mu@ relacionado
simultaneamente a sua origem, ao estado de crig@éwpfungsstand sé
existente na interpretacdo cristd do barroco espamouco vulneravel a
iconoclastia reformista. E 0 momento sagrado dmbartravestido de profano,
como se salva? Olhemos para a mériadA. ménada leibniziana esta
relacionada a Origem, aquilo que nasce do vir-aeesga extincdo e comporta
uma mutualidade que atua em forma de deciséo. Bangerta para o fato de
ter sido o criador da teoria da ménada o mesmoaiulo infinitesimal. A
moénada impede o confinamento a uniformizacdo aroheneidade. Ela supera
o tempo, liga significados, esséncias e idéiass $agdes estdo no inconsciente
ativado a cada época, em cada ser, transgredipddranizacéo e estimulando a
beleza na realidade, rica de elementos isoladeseedgyéneos, na verdade Unica
do fragmento. E para salvar o homem, ensina qumodi@rnidade a categoria de
um eu sO seria possivel no aspecto fragmentaricyugamento monadoldgico
do percurso dos homens na civilizac&o, na histtaigultura transformada em

% Segundo o “Discurso sobre a Metafisica” de LeiloieiZl 686. em cada monada estéo indistintamenterjiess
todas as demais. BENJAMIN, Walt€rigem do Drama Barroco Alem&drad. Sérgio Paulo Rouanet), Sdo
Paulo, Brasiliense, 1984, p. 69-70.

3 “Na tradicdo cosmolégica o principio € um ser miateEm Pitagoras, uma realidade impessoal que pod
assumir o nome de mbnada. Para Platdo o principimé&ngendrado (agéneton) pois é necessario doeotu
que vem do ser venha a partir de um principiosega, daquilo que ndo procede de nada (Fedro)"Qadory.
Vocabulario grego da filosofjé&8ao Paulo, Martins Fontes, 2007, p. 30
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barbarie, em ruina. Aqui se exprime a alegoriadtgod da morte para a
salvacdo. Assim atua a dialética benjaminiananttiatra a antitese sem altera-
la. O infinito encontra-se no finito. O eterno riémeero. A vida na morte. O
rigor da moral possibilitou ao tempo profano dorbews fruir a idéia de uma
espiritualidade anénima e herdica ao mesmo tempoer® outras palavras, a
criatura benjaminiana transcende sua representaig8imata de sujeito para
pairar na concretude do corpo, para passar pors tadaexperiéncias que a
civilizacéo Ihe oferece na sua marcha de cataste{gindo dela a imolacdo no
Campo [ager) nazista, no trabalho forcado e desumano ou daortiaado pela
ideologia. E esse o aspecto fundamental que diat&enjamin do materialismo
dialético Diamat). Enquanto aquele faz vista grossa as perved#@ésstoria e

a teologia da histoéria dos vencidos, Benjamin apite anathesis universalia
presenca de espiritdGéistesgegenwgrtpara acatar o acasalifamer) e o
impenetravel encontrado no cotidiahoUm comportamento exemplar que
aparece em um fragmento doauerspiel estaria no esplendoAlfglanz da
dignidade éticader ethischen Wiirdeé°do soberano barroco, abrindo excecéo
na historia enquanto marcha de catastrofes - eacegiicada pela decisdo e
pelo compromisso, que aparece enquanto se fazjadl@grototipo é o Rei Lear
de Shakespeare que exercita sua majestade, daguifiese, ao interiorizar a
sabedoria de lidar com o homem simples. E igualeneBigismundo o
personagem déea vida es suefide Calderon de La Barca, pelo exercicio de
uma alteridade na pratica da compaixiétitl€id). Nas contingéncias da guerra
civil religiosa a criatura significa lacuna, vazibagmento e distor¢do, como
anunciava a mentalidade da época por tras do estwgonamental do
Trauerspiel O drama barroco € mais um fragmento para compquebra-
cabeca da constituicdo humana exemplar pensadBgmpamin e iniciada na
Metafisica da Juventude. Assim faz parte dessdittggdo a perda, a privacao,
privacdo que ndo perde a sabedoria, experiénmareza simultaneamente, sob
o controle da cultura que se obstina em ser ao mésmpo barbarie. Sob o
jugo da indefinicAo contemporanea estimulada pelpital o homem de
Benjamin se exercita simultaneamente como fragmergignificado, estilhaco
significativo, no instante daagora instante do conhecimento, no fluxo
compacto da histéria do sofrimento, no agora dailacao profana, advinda da
reflexdo e da leitura. Mas é também experiénciaiadg por um estado interior
de excecdo pronto a acolher o fendbmeno do cotid@m a consciéncia
historica. O homem ¢€ instantaneidade que se faz, digguagem e decisao,
palavra nomeadora e criadora do faca-se no Gebigdico (es schafft- crie-se

e es nennt- nomeie-se) signo do nomear e criar, na instaidade da
linguagem e da acao, dois talentos dados por Dedwm@mem para perpetuar,

% 0 Surrealismo inMagia e Técnica , Arte e Politi¢@rad. Sérgio Paulo Rouanet), Sdo Paulo, Braséiens
1985, pp. 21-35.
% Walter Benjamin. Origem do Drama Barroco Alemapu®cit. p. 111
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pela palavra e atuacdo no mundo, a tarefa de rétria percepcédo de
Benjamin o comportamento soberano se distinguila lpea vontade do homem
que produz a paz: Paz na terra aos homens de htedepnos ensina o livro da
sabedoria cristd. Sem deixar de observar a vigé&hziaonceito kantiano na
fundamentacédo para o dever, o exercicio da molaaevontade aliam-se a
presenca de espiritadG€istesgegenwdrt na fugacidade do agordefztzeit,
presenca de espirito e inteligéncia para estab#dizascilagcdes da existéncia no
transito entre uma e outra experiéncia de chog§ubkackerlebnjs na realidade
fantasmagorica do capital; presenca de espirita gater o fluxo do progresso
gue significa catastrofe e escravizacdo, presercasgirito para bloquear o
sistema circulatério do lucro econdémico e injetas meias da comunidade viva
0 antidoto contra o narcético da mercadoria e eatass erupgcdes do sempre-
igual, maquilado de novidade e de mudanca, inibandoaueldade de reproduzir
a opressdo. Para indagar e agir no agdetztzeil, a acdo se transforma em
excecdo. Tanto a mentalidade do século XVII barroomo o tempo da poesia
de Baudelaire sdo assolados pelo fantasma da tas¢ssede, pelo valor
descartavel, dai a necessidade de um renovar-seequealiza na mercadoria,
Falseando o sentido, ela constitui a armadilhaagital. Benjamin se prepara
para esgrimir contra sua infiltragcdo no mundo da®dns. A mercadoria entra
no fluxo dos elementos conceituais, ela nomeialapfabula o ser. Enquanto
signo, a mercadoria estimula o culto a personatidattavés de titulos e mitos,
constituindo o ultimo reduto da significacdo novenso da venalidade. Nas
contingéncias do capital o ser do homem desaparace deixar atras de si
apenas um rastro. A mercadoria burguesa destrénaséno o ultimo vestigio
do humano para criar no lugar dele outros signawjto do eu, do sujeito, o
culto a identidade. Benjamin havia falado no sgxeadpo inorganico. A matéria
inerte, o cadaver € o ultimo reduto da significag&m barroco. Na sua poés-
histéria, as imagens fragmentadas e mortas ganimaroutro sentido na arte
contemporanea da montagem. Transformado em objetmparado a
mercadoria, confundido com ela, o0 homem sobrevhguanto mito, signo de
distincdo, de status, de poder sem felicidade, diegito a alegria, apenas um
autbmato - vestigio da realidade, ou melhor, darhipalidade, tragédia do
destino, implicita no drama barroco alem&oa(erspie). Esse destino se
configura na poesia dees Fleur Du Malde Charles Baudelaire, onde o poeta
denuncia o satanismo da mitomania. No século XSthlegel havia anunciado:
“0 homem consiste na verdade. Se ele abre maordadeeesta abrindo méo de
si mesmo. N&do se trata de mentir, mas de agir @antconviccdo. Mais

3" |saac Luria narra a sua verséao da histéria dgdmido mundo na metéfora do Tzimtzum da misticaigad
Ao transbordar de iluminacgdo o vaso gigantescacquéem a irradiacao da bem- aventuranca divina o
receptaculo se parte em fragmentos. A partir dasDecua, deixando a cada homem a tarefa de pacaetde
sua espécie na construcéo da sua existéncia estea@o do mundo. A informacao esta na misticaigadde
Scholem. SCHOLEM. GershorA.Mistica Judaica(Trad. Dora Ruhman et allii.) Sdo Paulo, Perspactil972,
pp. 263-267

¥ Schlegel O Dialeto dos Fragmento$Trad. Marcio Suzuki), Sdo Paulo, lluminuras, 198ag. 38 a 59.
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adiante acena sobre a dissolucdo do existente:d‘amsrmundos possiveis de
Leibniz, os homens sdo em sua maioria apenas iguédmlegitimos
pretendentes & existéncia. Ha poucos existefitear que o sentido no mundo
contemporaneo migra da existéncia a mercadoria®o-sH trata aqui de avaliar
as causas desse fendmenao. Isso ja foi constatadmpéracdes da abstracdo em
gue a filosofia viu-se escorregar pelo funil de idealismo estéril, explicam-se
0 descaso com o mundo concreto, a negligéncia kdade, despeito e
desrespeito ao materialismo histérico. Benjamin exttian sobre a faculdade
mimética. Alude aos sentidos onto e filogenétifescreve-os ja na crianca, no
seu processo de aprendizagem. Afirma ser o homgmazcde construir
semelhancas, discute com Descartes para quem stermexsemelhancas no
plano sensivel, nesse ponto supera o filésofo Ddscurso do Meétodo
reconhecendo na linguagem semelhancas extra-sisn&valerta para o perigo
da perda dessa faculdade, pois a mercadoria tampimaz semelhancas. E ela
o faz na atmosfera de fantasmagoria da metropalpedda de contorno para o
mundo, da tirania da imagem, da auséncia de limildso fenbmeno da
movimentacdo da criatura entre os cordbes da amlec@lo interesse no
Trauerspielconstruiram a imagética de uma pré-histéria paranaepcao atual
de mercadoria, na légica do consumo. A mercadoodyz semelhancas com as
imagens oniricas, imagens do desejo das exposmdesliais, projecbes do
sonho a que Benjamin quer antepor a imagem dialéW#agucias teoldgicas”
da mercadoria € o conceito extraido por Benjamitedto de Marx, discutido
em Paris, a capital do Século XIX. O anti-subjstivo de Benjamin alerta para
o perigo da perda da memorigif{gedenkenna metropole, com seu fetiche,
embriaguez, sacralidade e fascinio e sobretudortadeentra a seducédo que
oculta a verdadeira intencédo de crueldade, a m&wddeoldgica da troca. Ela
se alimenta da légica do mercado, que ndo cesgarrde seu influxo mitico
padronizando o comportamentdeidenschaft zum Antasterpaixao pelo
palpavel € um conceito de Adorno sobre um caratposto pela mercadoria-
arte na légica do capital. Ela constitui um doséfeanos do processo de
desartizacdo da art&rftkunstung der KunstO conceito utilizado por Marx
argucias teoldgica da mercadorara justificar o valor atribuido ao objeto em
gue consiste? Na busca de um novo principio paderdidade, de um novo
idolo? Quando a imagem de um deus construidoauic#io desaparece da
mente do homem, este se volta para a construcamuttes referenciais, de
outros signos, constrdi seus idolos, sejam palpauei fungiveis. Nesse roteiro
0 vazio da liberdade é preenchido com a melanciéiate da norma que lhe
padroniza o0 comportamento. Pois 0 mitico impde &tipgos esperando que o
homem se espelhe neles. “Todo enfeiticamento oqaredentificacao parcial
com o enfeiticado”, diz Novalis em P¢l&e, ainda: “a distingdo entre ilusdo e
verdade esta na diferenca de suas funcées vitaisrdade tem sua vida em si,

% Schlegel. Opus cit, p. 51
0 Novalis Pélen (Trad. Rubens Rodrigues Torres Filho), lluminu@&o Paulo, 1988, p. 32, frag. 6
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mas a ilusdo vive da verdad®, ironia pura, completaria Schlegel. Para o
filésofo a filosofia € a verdadeira patria da iemjue se poderia definir como
beleza l6gica...*? Ironicamente a sala de estar do homem contempmi@re
panoramacom seus jogos de luz e imagem, olPassagensom suas vitrines
faiscantes atulhadas de objetos - fantasmagoriametedpole moderna. Seria
possivel para Benjamin superar as instancias madgfidas? Baudelaire faz
dessa interrogacdo a argamassa de seu idilio coamtea flerte com o
transcendente. Da aflicdo produz a lirica, da d&uad destila a poesia, das
fissuras na moral sublimacdo e pessimismo, da deps@a, elevacao, na
instantaneidade consome-se N0 amor a uma paskeméamos ainda com uma
resposta para o nosso tempo: Recorrer outra vestédida, encontrar nela as
ferramentas de combate ao sintoma do estetizacpoliti@a, rompendo com o
teologemaenraizado nos torvelinhos esteticistas da arte gréé, nas tendéncias
a generalizacdo asfixiante no processo de erétizdp mundo disseminado
pelo pragmatismo, seria essa a resposta? Ou awdiar um expediente que
norteou o sentido noTrauerspie] para devolver-lhe a contra-face do
pensamento, abrindo espaco a espontaneidade? eAgomtramos a alegoria -
acao e contemplacdo ao mesmo tempo, ou na reaoagE@it de Benjamin: “a
armadura da modernidade”, enquanto estética donatigmo, habil a revolver
as condicOes abissais do pensamento no estaginddénicbes e no caos da
migracéo infernal de um valor a outro, surge ractado instante, no seu
desfiar infinito de significados em que se enovedohumano, prepara para o
agora messianico, centelha divina a iluminar o que sel@aemas raias do
profano — iluminacado teoldgica sem telos, mas embe— 0 bem e a beleza -
hospedes da verdade como pensou Platdo, ndo maismm uraniano, supra-
sensivel, no mundo das idéias, mas no nosso, falidoario, marginal, na nossa
linguagem. Dessa forma sera pensado &gsea contra qualquer experiéncia de
totalidade, e sim instante de lucidez no plano ffamero, permanéncia de
felicidade no atimo do vivido, em que presencaspargo (Geistesgegenwagre
vontade sena priori, se cruzam no ato intuitivo, a devolver o recomhento
no instantaneo, expectativa de redencao - totaidadexperiéncia.
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